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زن و تلقــی هــر هنــری      از نحــوۀ ارائــۀ شــخصیت زنــان در آثــار هنــری و به خصــوص 
ســینما یکــی از ایده   ها یــی اســت کــه همیشــه و همــه جــا از دغدغه هــای هنرمنــدان 
ــره  ــان بی به ــل از انقــلاب از حضــور زن ــد. ســینما در ســال  های قب به حســاب می آی
نبــود؛ امــا ایــن حضــور به جــز اســتفادۀ ابــزاری از نقــش زن مفهــوم دیگــری نداشــت. 
ــان  ــه زن ــر نســبت ب ــد از انقــلاب، ســینما دیدگاهــی متفاوت  ت ــا در ســال  های بع ام
یافــت و زنــان نه تنهــا به عنــوان ابــزار زنانگــی نقش آ فرینــی کردنــد؛ بلکــه حضــوری 
قوی تــر از نقــش زنــان، چــون: توانایی هــا، گذشــت ها و مهربانی هــای آنــان را 
جلوه  گــر ســاخت و در معنــی ضمنــی بســیاری از فیلم  هــا نه تنهــا نــگاه هــرزه و خیــره 
نبــود، بلکــه بازنمایــی درســتی از نقــش زن در ســینما صــورت می گرفــت. بــا شــروع 
جنــگ، نقــش زنــان نســبت بــه گذشــته پررنگ تــر گشــت و در ایــن بیــن، ســینما نیــز 
بیشــتر از هــر هنــر دیگــری از جنــگ تأثیــر گرفــت و به عنــوان برتریــن تریبــون بــرای 
ــگ، رســالت  ــان جن ــم جنگــی مطــرح شــد. پــس از پای ــان موضوعــات و مفاهی بی
ســینما در جهــت بیــان تلخی هــای جنــگ بــود و روایــت خانمان   ســوزی ها، کشــتار 
بی  گناهــان و مظلومیت هــای قربانیــان بــر پــردۀ ســینما جلوه گــر شــد. به راســتی 
ــار هــزاران زن و  ــا شــجاعت و ایث ــود کــه درنهایــت ب ــر از جنــگ نب ــز تلخ ت هیچ چی
مــرد ایرانــی بــدون ازدســت دادن حتــی وجبــی  از خــاک ایــران پایــان یافــت. در ایــن 
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دوران، بازنمایــی زنــان در ســینما بــه نــوع دیگــری بــود، آنــان توانایی هــای دیگــری 
ــا  ــه نمایــش گذاشــتند؛ توانایی هایــی کــه در آن از مخاطــب خواســته می شــود ت را ب
ــان خــود  ــه زن ــه ک ــه آن گون ــد، بلک ــردان می خواهن ــه م ــه آن طــور ک ــان را ن ــای زن دنی
ــده  ــر آن ش ــده ب ــش، گردآورن ــن پژوه ــند. در ای ــد، بشناس ــت می کنن ــه و روای تجرب
اســت بــه نحــوۀ بازنمایــی حضــور زنــان در ســینمای دفــاع مقــدس بــا روش تطبیقــی 
دیــدگاه ســوزان هیــوارد١ (ســوبژکتیویته)٢ و دیــدگاه گفتمــان حاکــم (رعایــت عفــاف 

در اســلام) در ســه دهــه (١٣٩٠‑١٣٧٠) بپــردازد.
ــر امیرحســن ندایــی  ــاب آقــای دکت ــدر، جن ــان، ســپاس گزار اســتاد گران ق در پای
هســتم کــه چــون اســتادی دلســوز و مهربــان درهایــی را برایــم گشــود و ســینما را بــه 
مــن آموخــت تــا بتوانــم ایــن هنــر را به گونــه  ای آســمانی بــه خدمــت بگیــرم. همچنیــن 
دســتان مــادر و پــدرم را می بوســم کــه تــار مویــی از آن هــا بــه پــای مــن ســیاه نمانــد و 
همســرم، فــرزاد ودادی، کــه نشــانۀ لطــف الهــی در زندگــی مــن اســت و دختــرم، کیمیا، 
ــزم، ســعید گلشــن  ــرادر عزی ــان می  خواهــم از ب ــوری فراوانــش. در پای ــاس صب ــه پ ب

ــم.  ــه پــاس راهنمایی هــای بی  بدیلــش بی نهایــت تشــکروقدردانی کن خــواص، ب
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ایــن پژوهــش بــه دنبــال شــکل  دادن چهارچوبــی بــرای بررســی چگونگــی بازنمایــی 
نقــش زنــان در ســینمای دفــاع مقــدس اســت. در ایــن میــان، رســانه  ها و به خصــوص 
ســینما، زبــان بازنمایــی واقعیــت را دارد و از خصیصــۀ چندزبانــی برخــوردار اســت. 
مثــلاً رســانۀ ســینما، دربرگیرنــدۀ تصویــر و صداســت. یکــی از غنی  تریــن حوزه  هــای 
بحــث، اَشــکال بازنمایــی در گســترۀ زندگــی، همــواره رســانه  ها بوده  انــد و بی  شــک 
یکــی از مؤثرتریــن رســانه  ها در ســال  های اخیــر سینماســت. ایــن پژوهــش در جهــت 
روشــن  شــدن نقــش و جایــگاه زن در ســینمای دفــاع مقــدس اســت و آن را بررســی 
می کنــد. در ایــن پژوهــش، زن به عنــوان عنصــر ســازندۀ نســل آینــده و نقــش حیاتــی 
آن، اهمیــت دارد. در جامعــۀ بشــری از دیربــاز تاکنــون، عقایــد مختلفــی درخصوص 
تفاوت  هــای مــرد و زن وجــود داشــته اســت. متأســفانه اغلــب ایــن تفکرهــا و 
ــه  ــی واقع  بینان ــز نگاه ــتوار اســت و هرگ ــر زن اس ــرد ب ــری م ــای برت ــا برمبن نظریه       ه
بــه زن به عنــوان نــوع بشــر نشــده اســت، بنابرایــن همــواره در طــول تاریــخ، حقــوق 
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گاهــی  واقعــی جامعــۀ زنــان ضایــع شــده و ایــن مســئله به دلایــل مختلــف، ازجملــه ناآ
زنــان و روحیــۀ فــداکاری کــه در آنــان وجــود داشــته، بســیار عــادی تلقــی شــده اســت 
و همــه از کنــار آن به راحتــی گذشــته    اند. امــا بــا ظهــور اســلام، رســول اکــرم (ص) بــا 
رفتــار و گفتــارش مقــام زن را ارج نهــاد و بــا معرفــی برتریــن و والاتریــن الگــوی زن 
مســلمان بــه جهانیــان، فاطمــه (س)، دیــدگاه اســلام را نســبت بــه «زن» تبییــن نمــود.

از ســوی دیگــر، دفــاع مقــدس به منزلــۀ یکــی از برجســته    ترین برهه  هــای تاریــخ 
معاصــر ایــران شــناخته می                شــود. ازنظــر اســلام، جهــاد و دفــاع از جایــگاه ارزشــی 
بســیار بالایــی برخــوردار اســت و در زمــرۀ مهم تریــن امــور مقــدس دینــی به شــمار 
ــوأم آورده  می آیــد. قــرآن كریــم ســه مفهــوم مقــدس را در بســیاری از آیــات خــود ت
اســت: ایمــان، هجــرت و جهــاد. انســان قــرآن، موجــودی اســت وابســته بــه ایمــان و 
وارســته از هــر چیــز دیگــر، ایــن موجــود وابســته بــه ایمــان بــرای نجــات ایمــان خود، 
هجــرت می  كنــد و بــرای نجــات ایمــان جامعــه و در حقیقــت بــرای نجــات جامعــه 

ــگال اهریمــن بی ایمانــی جهــاد می نمایــد (مطهــری، ١٣٧٣: ٧٣). از چن
درهرصــورت، بررســی آیــات و روایــات متعــدد، بیانگــر جایــگاه ارزشــی والای 
جهــاد و دفــاع در اســلام و قداســت آن اســت. البتــه اســلام، دیــن رحمــت و صلــح 
و همزیســتی مســالمت آمیز اســت و وجــود و وجــوب جهــاد در آن، صرفــاً جنبــه ای 
تدافعــی دارد و به هیچ وجــه، تجاوزگــری، ظلــم و ســتم بــه حقــوق دیگــران را تجویــز 

نكــرده و برنمی تابــد (حســینی، ١٣٨٢: ٩٧).
زنــان مســلمان ایرانــی بــا الهــام از تعالیــم اســلامی بــا شــهامت وصف ناشــدنی، 
در صحنه  هــای مختلفــی حتــی در میدان  هــای رزم حضــور یافتنــد. زنــان غیــور و 
شــجاع خرمشــهر ازجملــه کســانی بودنــد کــه در منطقــۀ عملیاتــی باقــی ماندنــد و بــه 
کارهایــی، چــون: حفاظــت از انبــار مهمــات و رســاندن آن بــه رزمنــدگان اســلام، حفر 
ســنگر و طبــخ غــذا بــرای رزمنــدگان مشــغول شــدند. آنــان در شــهرهای مــرزی دلیرانــه 
مقاومــت کردنــد، گویــی تــرس را از یــاد بــرده بودنــد و فقــط بــه حــق می  اندیشــیدند، 
آنــان آیینــۀ تمام  نمــای ایثــار و اســطوره  های شــهادت و شــهامت بودنــد. فــرار از دشــمن 
بــرای ایشــان مفهومــی نداشــت و بــر ایــن عقیــده بودنــد کــه تــا آخریــن نفــس نبایــد 
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عقب نشــینی کــرد. شــیرزنان سلحشــور ایرانــی، خاطــرۀ مجاهــدت و فداکاری  هــای 
ــازی و شــهادت  ــا ســرحد جان ب ــان ت ــد. آن ــده کردن ــان مجاهــد صــدر اســلام را زن زن
پیــش می  رفتنــد و آرزوی شــهادت داشــتند. حضــور زنــان در هشــت ســال دفــاع 
مقــدس از چنــد نظــر قابــل بررســی اســت. بازنمایــی زن به عنــوان ظرافــت، واقعیــت 
ــی فرهنگــی،  ــر مبان ــران همچــون دیگ ــه ســینمای ای ــت اســت ک ــز اهمی ــو حائ و الگ
سیاســی و اجتماعــی ایــران، نقطــۀ عطفــی دارد و آن، دفــاع مقــدس اســت. بــا درنظــر 
داشــتن ایــن نکتــه، آنچــه ایــن پژوهــش بــه دنبالــش اســت، تبییــن چگونگــی بازنمایــی 
زنــان و نیــز تأثیــر موقعیــت زنــان در فراینــد ســاخت معنــی در ســینمای دفــاع مقــدس 
ــر هــم ممکــن اســت گروهــی از مؤلفــان و کارگردانــان دچــار  اســت. امــا در ایــن ژان
ــگاه واقعــی  اش  ــان را به درســتی در جای ــدۀ زن اشــتباه شــوند و موقعیــت و نقــش ارزن
قــرار ندهنــد. بســیاری ممکــن اســت بــه جایــگاه مخاطبــان اهمیــت دهنــد، زیرا ســینما 
بــدون حضــور تماشــاگر معنــی نــدارد؛ یعنــی بــرای هــر فیلمــی بایــد خواســتِ آنــان 
به گونــۀ منطقــی طراحــی و بیــان شــود. امــا نبایــد فرامــوش کــرد کــه تماشــاگر نتیجــۀ 
فیلــم اســت، نــه محوریــت آن.  محــور فیلــم موضوعــی اســت کــه تماشــاگر به دیــدن آن 
می آیــد و مســلماً نمی  تــوان تمامــی تماشــاگران را راضــی نگــه داشــت. امــا بســیاری از 
مؤلفــان بــرای فــروش فیلم  هایشــان بــا اســتفادۀ ابــزاری از انســان  ها به خصــوص نقــش 
زنــان در فیلــم به گونــه  ای دیگــر عمــل می کننــد. آنــان شــخصیت  پردازی مناســبی بــرای 
ــا اصــول  ــز ب ــاژ کارگــردان نی فیلم  هایشــان درنظــر نمی  گیرنــد و نــوع روایــت و دکوپ
ــح از  ــا به جــای شــخصیت  پردازی صحی ــی رعایــت نمی  شــود، آن ه درســت و منطق
زن، او را انســانی جلوه  گــر نمایــش می  دهنــد تــا بتوانــد مخاطبــان مــرد را راضــی نمایــد 
و فیلم  هــا فــروش بیشــتری داشــته باشــند؛ زیــرا گیشــه، محــور اصلــی فیلــم آنــان اســت 
و تماشــاگران بایــد راضــی از ســالن ســینما بیــرون رونــد. بدیــن منظــور، بایــد نــگاه 
تماشــاگران مــرد را به گونــه  ای تحت  الشــعاع قــرار داد و زن را از مرکــز توجــه خــارج 
کــرد، بــا ازبیــن بــردن لــذت حاصــل از نــگاه مــرد، مرکــز توجــه او را بــه وقایــع داخــل 
صحنــۀ فیلــم جلــب نمــود. پــس در ســینمای دفــاع مقــدس بایــد بــه مقدســات دینــی 
و اســلامی پای بنــد بــود و بــه جایــگاه زنــان بــا نــگاه معرفت  شــناختی براســاس مبانــی 
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برگرفتــه از اســلام در محصــولات بصــری پرداخــت، به صورتی کــه فیلــم بــه مخاطبــان 
مذکــرش هشــدار  دهــد کــه بــرای لــذت  بــردن از فیلــم نیازمنــد اتخــاذ موضعــی دیگــر 
اســت، تجربــه  ای کــه در آن از مخاطــب خواســته می  شــود تــا دنیــای زنــان را نــه آن طــور 
کــه مــردان می  خواهنــد، بلکــه آنطــور کــه زنــان خــود تجربــه و روایــت می کننــد، ببینند.
ــان در فیلم هــای  ــی و درســت زن ــگاه منطق ــات جای ــن پژوهــش، اثب هــدف از ای
دفــاع مقــدس اســت. بــرای رســیدن بــه ایــن موضــوع بررســی جزءبه جــزء نمونه  هایــی 
ــه  ــی ک ــد؛ فیلم  های ــام ش ــی انج ــدس به صــورت تصادف ــاع مق ــر دف ــا در ژان از فیلم  ه
ــن منظــور مقایســۀ  ــل شــده اند. به همی ــان قائ ــرای نقــش زن جایگاه  هایــی متفــاوت ب
ــدگاه  ــم از دو دی ــه فیل ــرای ن ــدول ب ــه ج ــتفاده از ن ــا اس ــا ب ــی فیلم  ه ــاری‑ تطبیق آم
متفــاوت ســوزان هیــوارد و نظــام حاکــم انجــام می  شــود کــه مفاهیــم موجــود پیرامــون 
زن و نحــوۀ بازنمایــی آن در ســینمای دفــاع مقــدس به طــور خــاص را نشــان می  دهــد. 
ــگاه  ــش و جای ــاس نق ــدس براس ــاع مق ــای دف ــه فیلم  ه ــل مجموع ــه تحلی ــپس ب س
درســت و منطقــی زنــان در فیلــم و دیــدگاه فیلم ســاز نســبت بــه حضور زن در ســینمای 
دفــاع مقــدس پرداختــه می شــود و اهمیــت زن در چگونگــی قاب  بنــدی، نورپــردازی 
و پوشــش تحلیــل  می شــود و تأثیــر آن بــر شــخصیت  پردازی زن مــورد مطالعــه قــرار 
ــای  ــدس از زوای ــاع مق ــینمای دف ــگاه زن در س ــه جای ــون همیش ــرا تاکن ــرد؛ زی می گی
دیــد معمــول مــورد ارزیابــی قــرار گرفتــه اســت، امــا مطالعــۀ بازنمایــی زن از دیــدگاه 

ارجاعــات معنایــی آشــکار و ضمنــی تاکنــون انجــام نشــده اســت. 
ــاری  ــه به صــورت آم ــی نگاشــته شــده ک ــاری‑ تطبیق ــن طــرح به صــورت آم ای
انطبــاق فیلم  هــا بــا ارزش  هــای ســوزان هیــوارد و نظــام حاکــم را بــا اســتفاده از منابــع 
ــه  کتاب خانــه  ای و الکترونیکــی مــورد ارزیابــی قــرار داده اســت. در ایــن بررســی، نُ
فیلــم به صــورت تصادفــی از فیلم هــای ســه دهــۀ هفتــاد، هشــتاد و نــود در ژانــر دفــاع 

مقــدس بــه شــرح ذیــل بررســی شــده اســت:
‑ دهۀ ٧٠: روبان قرمز (١٣٧٨)، کیمیا (١٣٧٣)، هیوا (١٣٧٩). 

ــده (١٣٨۴)، زخــم  شــانۀ  حــوّا (١٣٨۶)، روز  ــر فرمان ‑ دهــۀ ٨٠: شــب  بخی
ســوم (١٣٨۵).
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‑ دهۀ ٩٠: روزهای  زندگی (١٣٩١)، چ (١٣٩٣)، شیار ١۴٣(١٣٩٣).
ــدگاه  ــوارد و دی ــوزان هی ــدگاه س ــدگاه (دی ــدول از دو دی ــم دو ج ــر فیل ــرای ه ب
گفتمــان حاکــم) طراحــی شــده اســت، در ایــن جــداول ســؤالاتی طراحــی شــده کــه 
پاســخ بــه ایــن ســؤالات منــوط بــه دیــدن فیلم  هایــی اســت کــه به صــورت تصادفــی 
از ســه دهــۀ ٧٠، ٨٠ و ٩٠ انتخــاب شــده اســت. ســپس براســاس پاســخ جــداول، 
ــوارد به دســت آورده شــده  ــدگاه ســوزان هی ــا گفتمــان حاکــم و دی ــق ب ــاری مطاب آم
اســت. آمــار به دســت آمده، نمایانگــر دوری یــا نزدیکــی فیلــم از دیــدگاه معیارهــای 

نظــام حاکــم و ســوزان هیــوارد اســت. 
مشــابه مضمــون ایــن پژوهــش، برخــی تحقیقــات داخلــی وجــود دارنــد کــه بــه 
ــه  ــوان ب ــه می  ت ــد ک ــاع مقــدس پرداخته  ان ــان در ســینمای دف ــی زن موضــوع بازنمای
پژوهــش نغمــه ثمینــی بــا عنــوان «نقــش زن در ســینمای دفــاع مقــدس» (١٣٧٨) 
ــذف  ــت: «ح ــرده اس ــال ک ــور زن دو راه را دنب ــت حض ــد اس ــرد. او معتق ــاره ک اش
حضــور او و متمایــل  کــردن او به  ســمت نقش هــای درجــۀ دو و فرعــی» و «محــور 

قــرار دادن او و نمایــش تأثیــر جنــگ بــر زنــان جامعــه».
او در آمــاری کلــی درمی  یابــد کــه از مجموعــۀ شــصت فیلمــی کــه درعیــن 
ــا ٣٣/٣ درصــد  ــد، تنه ــه شــخصیت زن پرداخته  ان ــدس، ب ــاع مق ــه دف ــتگی ب وابس
زنانــی را نشــان می  دهنــد کــه به طــور مســتقل بــا جبهــه ارتبــاط یافته  انــد؛ ۶۵ درصــد 
ــد.  ــرار دارن ــر ق ــا ١٠ درصــد در ردۀ ســنی پی ــد و تنه ــرار دارن در ردۀ ســنی جــوان ق
همچنیــن از مجموعــۀ زنــان فیلم  هــای دفــاع مقــدس ۶٣ درصــد ازنظــر اقتصــادی 
وابســته هســتند و ١۶ درصــد زنــان در مشــاغل امدادگــری و پرســتاری ظاهــر شــده  و 

ــد. ــران وابســته بوده  ان ــب امدادگ اغل
ــگاه زن از دیــد امــام  ــۀ «بررســی تطبیقــی جای ــز در مقال ــم مطهــری نی ســید میث
خمینــی (ره)» (١٣٩٢)، میــزان مشــارکت زنــان نســبت بــه مــردان در عرصــۀ   تولیــد 
نمایش نامه  هــای  متــن  در  همچنیــن  و  نمــوده  بررســی  را  نویســنده)  (به عنــوان 
دفــاع مقــدس بــه محاســبۀ میــزان حضــور زنــان در تطابــق بــا بیانــات در مجموعــۀ 
٢٢جلــدی صحیفــۀ امــام خمینــی پرداختــه اســت. یافته  هــا نشــان می  دهــد که زنــان از 
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جایــگاه تاریخــی موردنظــر امــام در جریــان هنــری مذکــور بی بهــره بوده  انــد. مهــدی 
حامــد ســقایان و منصــوره صدیــف نیــز در مقالــۀ «بازتــاب روح زنانــه در ادبیــات 
نمایشــی دفــاع مقــدس» (١٣٩٢) بــه ایــن نتیجــه رســیده اند کــه در ادبیــات نمایشــی 
دفــاع  مقــدس نبــودِ خلاقیــت، ســرزندگی و شــادی و نشــاط در زندگــی قهرمانــانِ زن 
بــه امــری معمــول تبدیــل شــده اســت. شــناخت هرچــه بهتــرِ کهن الگــوی زن طبیعــی 
ــرزندگی،  ــه س ــه زن ب ــد ک ــاری آفری ــوان آث ــا بت ــم آورد ت ــه ای را فراه ــد زمین می  توان

شــادی و نشــاط برســد. 
ــام «بررســی شــخصیت زن و انعــکاس  ــا  ن ــه  اش ب ــز در مقال عاطفــه حســینی نی
ــه اســت  ــن موضــوع پرداخت ــه ای ــاع مقــدس» (١٣٩٢) ب آن در نمایش نامه  هــای دف
ــه  ــد. او ب ــدا کرده  ان ــان را پی ــگاه خودش ــا جای ــان در نمایش نامه  ه ــش زن ــا نق ــه آی ک
بررســی عناصــری چــون موقعیــت، کشــمکش و شــخصیت  پردازی در چندیــن 
ــف  ــه مؤل ــاری ک ــد آث ــان می  ده ــا نش ــه اســت. یافته  ه ــوردی پرداخت ــۀ م نمایش نام
خــودْ زن باشــد از شــعارزدگی و کلی  گویــی تــا حــدود زیــادی فاصلــه گرفتــه اســت و 
در آثــار مــردان، کلی  گویــی و شــعارگونگی دیــده می  شــود و نــگاه کلــی، در حاشــیه 
قــرار دادن زن اســت کــه اغلــب به عنــوان عنصــر منفعــل در کنــار کاراکتــر مــرد قــرار 
گرفتــه اســت. لــذا به نظــر می  رســد نویســنده های زن در خلــق آثــار از موفقیــت 

ــد. بیشــتری برخوردارن
ســید محمــد ســلیمانی در مقالــۀ «ســینمای ایــران و نقــش زنــان در دفــاع 
ــوز در  ــازان هن ــه فیلم س ــه اســت ک ــن نتیجــه دســت یافت ــه ای ــدس» (١٣٧٨)، ب مق
ــد  ــر کشــیدن نقــش واقعــی زن در دفــاع مقــدس نتوانســته  اند به جــز در چن به تصوی
مــورد انگشت  شــمار، بــه درجــه  ای از غنــای مضمونــی و تصویــری برســند کــه بتــوان 
فهرســتی کامــل و کم نقــص را از نــوع انعــکاس نقــش زن در دفــاع مقــدس بــر پــردۀ 
ســینما ارائــه کــرد. او بــا نگاهــی گــذرا بــه ســینمای دفــاع مقــدس دریافتــه اســت کــه 
نقــش مــادران رزمنــده در دفــاع مقــدس، نســبت بــه نقــش همســران ایشــان، حتــی 
در اندازه  هــای مختصــر و محــدود آن نیــز مــورد اشــاره قــرار نگرفتــه اســت. نقــش 
بســیار مؤثــر مــادران در اعــزام فرزندانشــان بــه جبهه  هــای نبــرد و ارتبــاط معنــوی و 
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ماورایــی آنــان بــا یکدیگــر، هنــوز مضمونــی بکــر اســت کــه می  توانــد خــود زمینه  ســاز 
فیلم نامــه  ای متفــاوت و عمیــق باشــد.

تفــاوت تحقیــق پیــش رو بــا مطالعــات پیشــین در ایــن اســت که در ایــن پژوهش 
بــر آن شــده  ایم تــا بــا طبقه  بنــدی ویژگی  هــای یــک زن از دو دیــدگاه متفــاوت 
(ســوزان هیــوارد و نظــام حاکــم)، میــزان دوری و نزدیکــی زنــان حاضــر در ژانر دفاع 
ــا بــرای فرضیــات  ــه ایــن دو دیــدگاه به صــورت آمــاری بررســی کنیــم ت مقــدس را ب
خــود مســتندات واضحــی بــرای مخاطــب عــام و مســتندات قابل ارجاعــی را بــرای 

مخاطبــان خــاص فراهــم نماییــم.





    :  
  

سوبژه و ابژه
ــی  ــوبژه٢ معان ــژه١و س ــف اب ــوفان در تعری ــدگاه فیلس ــادی از دی ــای متم ــی قرن  ه ط
متفاوتــی وجــود دارد و جایــگاه ابــژه و ســوبژه تغییــر می کنــد. در بررســی  های 
به عمل آمــده در قــرون وســطی، خــدا ســوبژه و معیــار و مرکــز؛ و جهــان، ابــژه بــود. 
امــا در دورۀ رنســانس، انســان خــدا و موضــوع ســوبژه بــود. در ســدۀ نوزدهــم، ابــژه 
و ســوبژه وارد فلســفۀ جدیــد می  شــود و در فلســفۀ اســلامی از ســوبژه و ابــژه چــون 
دال و مدلــول و فاعــل و مفعــول یــاد می شــود. امــا اگــر بخواهیــم ابــژه و ســوبژه را از 
دیــدگاه ســوزان هیــوارد در ســینما بررســی کنیــم، از دیــد او «در هنــر ســینمای روایــی 
قدیمــی، مــردان ســوبژه و زنــان ابــژه بودنــد. مــرد فعــال و صاحــب نــگاه خیــره و زن 
منفعــل و ابــژۀ میــل مــرد بــود» (هیــوارد، ١٣٨٨: ١۴٨). ابــژه و ســوبژه را می  تــوان 

1. Object
2. Subject
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این گونــه تعریــف کــرد: «ابــژه» بــه معنــی خــود را در برابــر چیزى«مفعــول» گذاشــتن 
و «ســوبژه» شــیء ، موضــوع ، فاعــل و کننــدۀ کار اســت.

سوبژه و ابژه از دیدگاه فیلسوفان

اگــر بخواهیــم از دیــد فلســفی بــه بحــث ســوبژه و ابــژه بپردازیــم، هریــک از 
فیلســوف ها دیدگاه هایــی متفــاوت را بــرای ابــژه و ســوبژه مطــرح کرده انــد. ازنظــر 
هــگل١، «ســوبژه، انســان فاعــل و اندیشــنده اســت کــه بــرای رفــع نیازهــای خــود، 
ــده) کار  ــیار پیچی ــایل بس ــزار و وس ــرفته روی اب ــا در مراحــل پیش روی طبیعــت (ی
می کنــد. مجموعــۀ طبیعــت (زمیــن، جنگل هــا، رودخانه هــا، کوه هــا، معدن هــا 
و...) و ابــزار و وســایل مربــوط بــه انســان، کــه بخشــی غیرطبیعــی از جســم انســان 

ــژه محســوب می شــوند.» ــز اب ــتند، نی هس
ابــژه وضعیــت عینــی کار انســان یــا موضــوع کار انســان در دنیــای واقعــی بیــرون از 
اوســت. کار، عمــل آگاهانــۀ انســان روی طبیعــت بــرای رفــع نیازهــای خــود اســت. او 
می  گویــد: «زمانــی کــه موجــود، اندیشــنده نباشــد، فعالیــت او را نمی تــوان کار نامیــد. 
گاهانــه و فعــال در طبیعــت  تــا زمانــی کــه روی طبیعــت کار نشــود، نمی تــوان تغییــر آ
ــوان  ــرده را نمی ت ــل نیســت، موجــودات نام ب ــد تکمی ــن رون ــه ای ــی ک ــا زمان ــرد و ت ک

«هوموســاپینس»٢ یــا انســان متفکــر نامیــد» (مــزاروش، ١٩٩۵: ٣۶٢‑٣۶١).
فرگــه٣ ریاضــی دان، منطــق دان و فیلســوف برجســتۀ آلمانــیِ اواخــر ســدۀ نوزدهــم 
ــژه می  گویــد: «آنچــه تابــع  و اوایــل قــرن بیســتم میــلادی اســت. او درخصــوص اب
قوانینــی اســت و می تــوان درک و داوری کــرد و در قالــب کلمــات، بیــان کــرد» 

(فرگــه، ١٩۵٩: ٣۵). 
ــت،  ــن نیس ــع قوانی ــه تاب ــود ک ــد ب ــزی خواه ــوبژکتیو چی ــر س ــب، ام به این ترتی
نمی تــوان درك و داوری کــرد و در قالــب کلمــات بیان شــدنی نیســت. ویتگنشــتاین۴ 
تأمــلات فلســفی خــود را بــا پرداختــن بــه ایــدۀ جهانــی کامــلاً ابژکتیــو آغــاز کــرد: 

1. Hegel
2. Homo Sapiens
3. Ferege
4. Wittgenstein
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«جهانــی تشکیل شــده از اشــیاء ســاده و چیدمــان آن هــا به صــورت واقعیت هــای 
ــوم طبیعــی، توصیف شــدنی اســت.  ــا گزاره هــای عل مرکــب؛ چیدمانــی کــه کامــلاً ب
ــن شــکل ممکــن  ــه خطرناک تری ــو و ســوبژکتیو ب ــروی ابژکتی ــد اســت قلم او معتق
گرایــش بــه در هــم آمیختــن دارنــد. امــا در دوران مــا بــا تکامــل نظریــۀ سیســتم  ها 
بااینکــه فلســفۀ جدیــد بارهــا و بارهــا رســیدن بــه ابژه محــوری علــوم را هــدف گرفتــه، 
برخــوردش بــا ایــن ابژه محــوری همــواره مبهــم بــوده اســت؛ چــون حتــی ابژکتیوتریــن 
برداشــت ها از جهــان نیــز صرفــاً تصویــری ســاخته و پرداختــۀ موضوع  هــای انســانی 
ــد؛  ــرار می  گیرن ــد ق ــون و تأیی ــورد آزم ــانی م ــای انس ــوی موضوع  ه ــتند و از س هس
تصویــری کــه به خــودی  خــود ابژکتیــو باشــد، ازنظــر مــا ابژکتیــو اســت. چــون 
به محــض دیــدن، شــروع بــه فکــر کــردن درخصــوص منشــأ و جایــگاه هــر توصیــف 
ــده  ــا عقــب ران ــه ســوژۀ دان ــه ســمت تأمــل راجــع ب ــم و ب ــو از جهــان می  کنی ابژکتی
می  شــویم. ایــن نکتــه همــان چیــزی اســت کــه به طــور متنــاوب فلســفه را به ســمت 
ــه عقــب  ــی و شــکاکیّت ب ــی ، موضوع  گرای ــی، تجربه گرای ــای آرمان گرای موضوع ه

ــده اســت» (ویتگنشــتاین، ١٩۶١: ٨٠).  ران
نگاهی به ابژه و سوبژه در دورۀ رنسانس 

بــا انقــلاب رنســانس، هنــر جدیــدی ظهــور کــرد کــه کارش ابــداع حقیقــت دورۀ جدید 
گاهــی،  بــود. خــدا، جهــان و انســان جدیــدی در هنــر ابــداع شــد کــه در مراتبــی از دل آ
گاهــی و آگاهــی، یعنــی فلســفه و علــم جدیــد، درک و بحــث متفکــران تعلــق  خودآ
گرفــت. «در حقیقــت از آنجــا کــه کار اساســی هنــر ابــداع اســت، همــواره در اوایــل 
تاریــخ در شــعر و نقاشــی طــرح افکنــده می شــد. چنانچــه در نقاشــی بــوش و داوینچی 
صــورت خیالــی فنــاوری جدیــد ابــداع شــده  اســت و یــا انســان دنیــوی دورۀ جدیــد در 

شــعر بوکاچــو و نقاشــی ماســاچو بــه ظهــور می  آیــد» (مددپــور، ١٣٨٠: ۴٢۶). 
ــتفاده از  ــوند و اس ــل می ش ــر قائ ــاری دیگ ــز اعتب ــگ نی ــرای رن ــن دوره ب «در ای
رنــگ به طــرف ملمــوس شــدن پیــش مــی  رود و از مبانــی نمــادی و رمــزی و حقیقــی 
دور می  شــود، امــا در دوره هــای پیشــین هــر رنــگ نماینــدۀ مرتبــه ای خــاص از 
مراتــب وجــود بــود. نقاشــان رنسانســی بــه عــام واقــع و ســه بُعد نمایــی و پرســپکتیو 
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ــد» «در بیشــتر  ــد می  پردازن ــه مجــازی ناشــی از خطــای دی ــی بصــری ن و عمق نمای
نقاشــی ها از رنگ هــای طبیعــی در جــای طبیعــی اســتفاده می  کردنــد، از قبیــل: 
ســبز و آبــی و قرمــز کــه صــورت و خلق وخــوی انســانی را نقاشــی می کردنــد. پــس 
جهــان نیــز صورتــی از واقعیــت را بــه خــود می  گرفــت کــه بــه آن، واقعیــت محســوس 

ــور، ۴٣٠:١٣٨٠ و ۴٣۴).  ــوان گفــت» (مددپ ــی می  ت ــل و خیال نفســانی مخیّ
ــه خــود  ــتیم ک ــز هس ــدل نی ــاختار و م ــه س ــه ب ــاهد توج ــن دوره ش ــن در ای همچنی
گواهــی بــر انســانی شــدن هنــر اســت. بــار دیگــر هنرمنــدان بــه زیبایــی بــدن برهنــه روی 
می  آورنــد، پیکرتراشــی بــا وسوســه  های زمینــی آغــاز می  شــود. امــا مجســمه  های 
برهنــۀ قرون وســطایی، به کلــی عــاری از جذابیــت جســمانی بودنــد؛ چــون ازنظــر مــردم 
ــه،  ــای برهن ــتانی به خصــوص پیکره  ه ــای باس ــمانی بت  ه ــی جس ــطایی زیبای قرون وس
مظهری از جذابیت فریبندۀ شــرک و زینت  های شــیطانی هســتند (همان، ۴۴٧‑۴۴۶). 
امــا ذات هنــر رنسانســی توجــه بــه عالــم نفســانی و دور شــدن از حقیقــت متعالی 

اســلام و مســیحیت اســت (همان، ۴٢٣). 
ــرد  ــم را می  گی ــان قدی ــد، نفــس انســان جــای همــۀ خدای در اوایــل تاریــخ جدی
ــه خــدای حقیقــی و غفلــت از  ــۀ پشــت کــردن ب ــن لازم و آن هــا را می  پوشــاند و ای
ــاز  ــد؛ آغ ــن را حکایــت می کن ــی اســت. از اینجــا رنســانس همی آن حقیقــت متعال
دوره  ای اســت کــه در آن، انســان مرکــز همــۀ امــور می  شــود و نــه خــدای حقیقــی و 
ــد  ــی در دورۀ جدی ــن یعن ــان، ۴٠۴)؛ ای ــتند (هم ــک در کار نیس ــان هیچ ی ــه خدای ن
عقــل و فهــم انســان آشــکار می شــود و مرجــع پــاک و مبــدأ متعالــی معرفــت انــکار 

می  گــردد (همــان، ۴٢۴). 
در ایــن دوره انســان، خــدا و دایــر مرکــز هســتی می  شــود، او موضــوع ســوژه اســت و 
ایــن عبــارت اســت از انســان گرایی و اصالــت ســوژۀ انســانی و انســان مداری. متفکــران 
رنســانس ســعی دارنــد خــود را از تســلط اصــول و عقایــد دینــی رهــا کنند. در چشــم انداز 
ــد؛ امــا انســان مســلمان برحســب  ــه جهــان فانــی می  بین جدیــد، بشــر خــود را بســته ب
تعالیــم دینــی خــود را در جهــان می  بینــد و نــه بســته بــه ایــن جهــان فانــی. انســان عصــر 

خداپرســتی، طلــب بهشــت آخــرت و عرفــا طلــب دیــدار رخ یــار می کننــد.
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حافظ این شعر را چنین فرض می کند:
جهان فانی و باقی، فدای شاهد و ساقی

که ســلطانی عالم را طفیل عشق می  گیرم
 (مددپور، ۴١٠:١٣٨٠).
بی  دلیــل نیســت کــه میــکل آنــژ و دیگر هنرمنــدان دورۀ جدیــد در ظلّ انســان گرایی 
ــان و حاصــل  ــش انس ــر را آفرین ــت، هن ــای الهی ــریت به ج ــن بش ــرار گرفت ــز ق و مرک
مبــارزۀ او می  داننــد؛ آفرینشــی کــه جــدا از الهــام ربانــی اســت (همــان، ۴۴٢). بــا ایــن 
ممیــزات، نخســتین آثــار هنــر جدیــد به جهــت نظــرگاه خودبنیادانــۀ انســان نفســانی 
می  شــود. بنابرایــن در ایــن مرتبــه فاعــل و مفعــول شناســایی مــدرک ســوژه و مــدرک 

ابــژه (نفســانی) می  شــود (همــان، ۴٢۴).
سوبژه و ابژه در زیبایی تصویر

«زیبایــی دارای هــر دو بن مایــۀ ســوبژه و ابــژه اســت. آنچــه بــه درک زیبایــی از طیــف 
ــر زیبایــی کــه در ذهــن نقــش  ــه تصوی ــد و ب ــژه   گوین ــردازد اب ــه می  پ حــواس پنج گان
بســته اســت ســوبژه (ســوژه) می  گوینــد. کلیــۀ مفاهیــم ضمنــی تصویــر كــه حامــل 
پیــام و وجــوه زمینه محــور و اندیشــۀ  روزانــه باشــند، بــه حــوزۀ ســوبژه یــا عالــم ذهــن 
ــی برخــوردار و  ــی كــه از وجــوه بصــری غالب ــۀ عینیت  هــای تخیل ــد. كلی ــق دارن تعل
در جهــت برون  نمایــی درون مایــۀ تصویــر بــه كار گرفتــه شــده باشــند در حــوزۀ ابــژۀ 
 ذهنــی یــا دنیــای عینــی‑  ذهنــی تعریــف می  شــوند. جــدا از ایــن دو بخــش، هــر آنچــه 
روش آشــکار دارد و می تــوان بــرای آن قرینــۀ نســبی واقعــی یافــت، جــزو حــوزۀ ابــژۀ 

واقعــی یــا دنیــای عینــی واقعــی اســت» (پارســایی، ١٣٩٣: ٨).
ــد:  ــژه. او می  گوی ــیء اب ــت و ش ــوژه) اس ــناس (س ــل ش ــت١، فاع ــدگاه کان از دی
«امــر زیبــا چیــزی اســت کــه تنهــا و به همیــن ســادگی لذت بخــش و خوشــایند اســت. 
ــد. حکــم ذوقــی  ــد، حکــم ذوقــی می  نامن ــا می  نمایان ــژه) را زیب حکمــی کــه شــیء (اب
تأملــی اســت و بــر بــازی آزاد تخیــل و فاهمــه دلالــت دارد؛ بــه ایــن معنــی کــه در داوری 
ذوق فــارغ از تعلــق و ملاحظــات ســودانگاره اســت. امــر زیبــا چیــزی اســت کــه صرفــاً 

1. Kant
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اســاس ایــن حکــم ســوبژکتیو اســت. تمثــل را تخیّــل خــلاق به فاعل شناســا (ســوژه)، 
یعنــی بــه احســاس لــذت یــا عــدم لــذت او، نســبت می دهــد. پــس اســاس ایــن حکــم 
کــه یــک شــیء، زیبــا یــا زشــت اســت طریقــی اســت کــه در آن، قــوۀ احســاس لــذت یــا 

عــدم لــذت او نســبت داده می  شــود (کوکلمانــس، ١٣٨٨: ٧٨).
به بــاور کانــت، هنگامــی کــه مــا شــیء (ابــژه) را نمونه هایــی از زیبایــی آزاد 
ــرا مفهومــی  ــم؛ زی ــرم آن داوری می  کنی ــارۀ ف ــم) فقــط درب ــا داوری کنی بشناســیم (ی
ــی کــه ازنظــر  ــم. فرم  های ــه هســتی آن دل بســتگی نداری ــم و ب ــه آن اطــلاق نمی  کنی ب
زیبایی  شــناختی خرســندکننده می  یابیــم گویــی دارای نوعــی هدفمنــدی هســتند. 
ــد،  ــرار بگیری ــادابی ق ــۀ ســرخ ش ــر لال ــی در براب ــد در باغ ــرض کنی ــال ف ــور مث به ط
اگــر دربــارۀ لالــۀ زیبــا حکمــی دهیــد و آن را زیبــا داوری کنیــد ایــن فــرض بــه عمــل 
ــی  ــچ ادعای ــد هی ــی نبای ــق باشــند ول ــر شــما مواف ــا نظ ــد ب ــران بای ــه دیگ ــد ک می  آی
دربــارۀ گل  هــای لالــه بــه عمــل آوریــد؛ زیــرا در چنیــن داوری  توجــه خــود را بــه نمــای 
لالــه معطــوف می  کنیــد نــه چیــز دیگــر و بگوییــد همــۀ لالــه  هــای ســرخ، زیبــا هســتند 
و در معنــی دوم می  تــوان این گونــه عنــوان کــرد چــون مــا توجــه خــود را بــه نمــای لالــه 
معطــوف می  کنیــم، قوس  هــای ملایــم گلبــرگ لالــه هیــچ غایــت معلومــی را بــرآورده 

نمی  ســازد (آن شــپرد، ١٣٧۵: ١١۵‑١١٢).
فرگــه نیــز این گونــه می  گویــد: «اگــر دو شــخص یــک چیــز را تصــور کننــد، بــاز هــم 
هریــک ایــدۀ خــودش را دارد. درواقــع گاهــی می  تــوان تفاوت  هــای ایده  هــا و یــا احساســات 
افــراد مختلــف را احــراز کــرد، لیکن مقایســۀ دقیــق آن ها ناممکن اســت؛ چــون نمی  توانیم 

هــر دو ایــده را بــا هــم در یــک آگاهــی داشــته باشــیم» (فرگــه، ١٩۶٠: ۶٠).
در فلســفۀ هنرهــای زیبــا، هــگل١ نیــز این گونــه بیــان کــرده اســت: «مــا در 
دوره ای به ســر نمی  بریــم کــه آثــار هنــری تقدیس شــده به عنــوان آثــاری الوهــی و 
ــری  ــار هن ــه آث ــری ک ــه می  شــدند. حــال، تأثی ــر گرفت ــژه، شایســتۀ پرســتش درنظ اب
ــا معیــاری عالی  تــر  ــوده و احساســاتی کــه برمی  انگیزنــد ب ایجــاد می کننــد ژرف  تــر ب

همخــوان اســت» (یزدانجــو، ١٣٨٣: ٧١).

1. Hegel
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سوبژکتیویته از نظر فیلسوفان 
سوبژکتیویســم از مشــخصه های هنــر جدیــد اســت کــه در آثــار همــۀ هنرمنــدان دورۀ 
جدیــد می  تــوان مشــاهده کــرد کــه بــه دو صــورت فردیــت١ و نفســانیت انســانی ظاهر 
ــی  ــه موضوع ــوبژکتیویته ب ــر٢، س ــر هایدگ ــور،١٣٨٠: ۴٣٣). از نظ ــود (مددپ می  ش
نفســانی تعبیــر شــده  اســت و او ابژکتیویســم را سوبژکتیویســم٣ مضاعــف می  خوانــد. 
گاه و زبــان همــه بــه هــم مرتبــط  به بــاور ژاک لاکان۴، ســوبژکتیویتۀ انســان ناخــودآ
گاه» وقتــی  گاه ســاختاری چــون زبــان دارد. از دیــد او، «خــودِ خــودآ هســتند، ناخــودآ
بــه ســوژه یــا اگــو۵ تبدیــل می  شــود بایــد در نظــم نمادیــن قــرار بگیــرد، در ایــن حالــت 
ــا  ــد ب ــی از آن نمی  توان ــرد بخش ــرار می  گی ــن ق ــم نمادی ــتن دارد در نظ ــی خویش وقت
گاه ایــن  ســوژه هماهنــگ شــود و به صــورت مــازاد خویشــتن می  شــود؛ پــس ناخــودآ
حقیقــت افشــا می  شــود کــه مــا ســوژه  ها بیشــتر از آن مقــداری هســتیم کــه خویشــتن 
ــو  ــن برداشــت را از شــکل  گیری اگ ــد. لاکان ای ــا اجــازه می  ده ــه م ــان ب اجتماعی م
گاه را در تقابــل بــا زبان  شناســی ســاختارگرای سوســور طــرح می کنــد  و ناخــودآ
ــام  ــان را نظ ــان اســت. لاکان زب ــه زب ــرد ب ــا دروازۀ ورود ف ــد ســوژگانی همان و تول
ــن  ــم نمادی ــا نظ ــی ی ــه معن ــد ک ــی می  دان ــای اجتماع ــانه  ها و رمزگان  ه ــان نش هم زم
ــد، تــو را  ــد؛ همیــن نظــم نمادیــن کــه موقعیــت تــو را تعییــن می کن را تولیــد می کن
شــکل می  دهــد، تــو را ســوژه می  ســازد و تــو را قــادر می  ســازد تــا ســوژه ای کنشــگر 
گاه  ــزل ناخــودآ ــاور داشــتند کــه اگــو من شــوی. قبــل از لاکان، اغلــب روان کاوان ب
ــد رشــد  ــا لاکان می  گوی ــک، رشــد زیست  شــناختی اســت. ام اســت و رشــد اگوئی
اگــو، رشــد زبان  شــناختی اســت. انســان ســخن می  گویــد چــون نمــادش را انســان 
ســاخته اســت. نمادهــا درواقــع پیــش از آنکــه انســان وارد دنیــا شــود، زندگــی او را 
در شــبکه ای چنــان کامــل قــرار می  دهــد کــه بــه انســان  های دیگــر وصــل می  شــود؛ 

1. Subjectivity
2. Heidegger
3. Individuality
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5. Ego
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ــد. از دیــد لاکان،  ــا گوشــت و خــون به  وجــود آورن ــرار اســت او را ب دیگرانــی کــه ق
مرحلــۀ مهــم در رشــد اگــو آن اســت کــه ســوژه وارد مرحلــۀ امــر خیالــی می  شــود. ایــن 

مرحلــه ارتباطــی تنگاتنــگ بــا مرحلــۀ آینــه  ای دارد. 

سیر رشد روانی سوژه ازنظر لاكان
مرحلۀ خیالی

از دیــدگاه لاكان، «ایــن مرحلــه از همــان روزهــای نخســتین تولد نوزاد آغاز می  شــود. 
كــودك از اعضــای خــود دركــی گسســته دارد؛ امــا از كلیــت خــود، به منزلــۀ موجــودی 
مســتقل كــه هویــت داشــته باشــد، دركــی نــدارد و پیوســته خــود را بــا مــادر و محیــط 

اطرافــش متحــد، یکپارچــه و در پیونــد می  پنــدارد» (هیــوارد، ١٣٨٨: ١۵٠).
ــر لاكان  ــه، در نظ ــه در آین ــری ك ــیلۀ تصوی ــوژه به وس ــه، س ــن مرحل ــای ای «در انته
صــورت مــادر یــا هرچیــز دیگــر را می  بینــد، آرام آرام تمایــز میــان خــود و محیــط بیــرون 
را دریافــت می کنــد، از ایــن مرحلــه عبــور می  نمایــد. لاكان ایــن تمایــز و هویت  یابــی 
ســوژه را «مرحلــۀ آینــه  ای ٢» می  خوانــد كــه جزئــی از همــان مرحلــۀ خیالــی اســت کــه در 
ایــن تمایــز فقــدان جدایــی از مــادر را احســاس می کنــد و میــل بــه وحــدت دوبــاره بــا 
مــادر در او بیــدار می  شــود. مــادر نخســتین ابــژۀ عشــق کــودک می  شــود، امــا کــودک نیــز 
مــادر را به عنــوان کمبــود می  بینــد. ایــن کمبــود مســبب اضطــراب و اختگــی می  شــود.

بــا ورود کــودک بــه زبــان و یادگیــری آن، ســوژه، ســوژه  ای ســخن گو می  شــود؛ 
بااین حــال کــودک بــرای اینکــه بخشــی از زبــان و جامعــه ای انســانی شــود، بایــد تابــع 
قانــون پــدر باشــد و آن را بازتولیــد کنــد. ســوژه بــرای انجــام ایــن کار بایــد همچــون 
هســتی وحدتمنــدی ظاهــر شــود؛ ازایــن رو ســائق های لیبیدویــی معطــوف بــه مــادر 
ــه قانــون پــدر ایــن ســائق ها حــرام هســتند و  ــا ب ــده شــود؛ چــون بن بایــد واپــس ران
پــدر بــا ادای نــۀ پدرســالارانه وصــال بــه مــادر را منــع می کنــد. ایــن ســائق ها بــه ایــن 
دلیــل نیــز بایــد واپــس رانــده می شــوند کــه اگاهــی بــر آنهــا وقــوف بــر ایــن امــر اســت 
کــه شــخص بــه دلایلــی یــک هســتی وحدتمنــد نیســت ایــن ســائق ها مظهــر میــل بــه 
بازیابــی وحــدت خیالــی بــا مــادر پیــش از وقــوف کمبــود هســتند، امــا کــودک پــس از 



فصل اول: بررسی زن در سینمای دفاع مقدس | ١٩

ورود بــه ســامان نمادیــن ســامان خیالــی را وانمی نهــد هرچنــد بایــد ایــن ســائق های 
خــاص را ســرکوب کنــد. بخشــی از سیروســلوک کــودک عبــارت اســت از تلاشــی 
بی وقفــه بــرای بازگشــت بــه امــر خیالــی امــا از آنجــا کــه نمی توانــد میــل بــه مــادر را 
گاه واپــس رانــده خواهــد شــد  در ســر بپرورانــد ایــن ســائق های خــاص بــه ناخــودآ
کــه بــه صــورت نــۀ پدرســالانه نقــش می بنــدد. کــودک بــه دنبــال لحظــه دیگــری از 
وحــدت خیالــی خواهــد بــود تــا ایــن کمبــودی را کــه مــادر مظهــر آن اســت، جبــران 
کنــد و تصویــری ایــده ال در ذهــن خواهــد پرورانــد. بــه بیــان دیگــر کــودک بــه دنبــال 
ــی  ــنِ آرمان ــوان م ــه  ای برمی گــردد کــه خــود را به عن ــۀ آین ــه مرحل آن دورۀ نخســت ب
احســاس کنــد. بدین ترتیــب، ســوژه همیشــه شــقه شــده اســت، آنچــه بــه درون 
گاه پــس رانــده می  شــود چیــزی اســت کــه فقــدان وحــدت ســوژه را بــه  خاطــر  ناخــودآ
گاه تهدیــدی اســت بــرای حــس وحــدت مــا. پــس فیلم  مــی  آورد؛ از ایــن نظــر ناخــودآ
به صــورت مجــاز مرســل در خدمــت مــنِ آرمانــی اســت و بــه مــا اجــازه می  دهــد کــه 

بــا مــنِ آرمانــی احســاس همســانی بکنیــم» (همــان، ١٣٨٨: ١۵١‑١۵٠).

سوبژکتیویتۀ زن از دیدگاه نظریه  پردازان
ژولیا کریستوفا

ــرای  ــاوت را ب ــی متف ــم، راه  حل ــی و پسامدرنیس ــتوفا١ در عصــر نوگرای ــا کریس ژولی
ــد. کریســتوا، اصطــلاح ســوبژکتیو (فاعلیــت/ ــه می کن مســئلۀ ســوبژکتیویتۀ زن ارائ

ــه  ــت ک ــد اس ــد. او معتق ــرح می کن ــود»٢ مط ــن «خ ــوان جای گزی ــت) را به عن ذهنی
ــط و  ــخ، بافــت، رواب ــگ، تاری ــی همچــون فرهن ــواع پدیده   های ــع ان «اشــخاص، تاب
زبانشــان هســتند و ایــن عناصرنــد کــه انســان را تشــکیل می  دهند. همچنین انســان  ها 
از تمــام پدیده  هایــی کــه هســتی آن هــا را تشــکیل می  دهنــد، آگاهــی کامــل ندارنــد و 
گاه، قلمــروی امیــال، رانش  هــا، تنش  هــا، انــرژی و ســرکوب  هایی  ایــن امــر، ناخــودآ
گاه نرســیده اســت، تقویــت می کنــد. بنابراین کریســتوا انســان  ها  کــه بــه ســطح خــودآ
ــه کنــش و عمــل خویــش. او  ــا یــک «خــود» آگاه ب ــد ت را بیشــتر یــک ســوژه می  دان
1. Julia Kristeva
2. Self
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ــادر را  ــت م ــد». او مرکزی ــه مقدم  ان ــون پدران ــر قان ــی١ ب ــد مادرانگ ــد: «قواع می  گوی
ــم  ــی از مفاهی ــه یک ــد ک ــگاری را شــکل  بندی می کن ــدۀ آلوده  ان ــد و ای ــرح می کن مط
مهــم در نظریــۀ کریســتوا به عنــوان فراینــدی روانــی و بخشــی از ســوبژکتیویته اســت. 
او می  گویــد: «آلوده    انــگاری آفریننــدۀ ســتم بــر زنــان در فرهنگ  هــای مردســالار 
ــوده اســت:  ــادر آل ــتوا م ــدگاه کریس ــگاری از دی ــن مصــداق آلوده  ان اســت». مهم تری
ســوژه خــود را در جدایــی یگانگــی ناممکنــی بــا تــن مــادر می  بینــد. ســوژه از آن تــن 
متنفــر اســت، زیــرا اســتقلال او را در خطــر می  انــدازد؛ امــا تنهــا بــه ایــن دلیــل کــه 
قــادر بــه رهــا شــدن از تــن نیســت. آن تــن، تــن بــدون مــرز، تنــی کــه ایــن ســوژۀ آلــوده 
از آن نشــئت گرفتــه، ناممکــن می  شــود. کــودک از هرســو بــه بن بســت برخــورد 
می کنــد؛ از ســویی جســت وجو بــرای یگانگــی خــود شــیفته  وار بــا عشــق اولیــه  اش 
و از ســویی، نیــاز بــه صرف نظــر کــردن از ایــن یگانگــی به منظــور تبدیــل شــدن بــه 
ســوژه. او بایــد بخشــی از خــودش را تــا جایــی کــه هنــوز بــا مــادرش یکــی اســت از 

یــاد ببــرد تــا بــه یــک خــود بــدل شــود» (کریســتوا، ١٩٨٢: ٣٣‑٣١). 

سوبژکتیویته در سینما از دیدگاه نظریه  پردازان 
متــز٢ بـــا قـــیاس پــرده بـــا آینــه، بیننــده را  در جایگاهــی  پیش ادیپــی تلقــی می کنــد. 
وی مـــعتقد اســـت: «ایــن فـــرایند بـــا فراینــدی کــه کــودک در مـــرحلۀ  آیـــنه  پشــت 
ــگاه   ــه ن ــه در آین ــی مشــترک دارد. کــودک پســر ک ســر گذاشــته اســت، خصوصیات
ــازی  ــودش  همانندس ــا خ ــه  ای ب ــرای لحظ ــی  بیند، ب ــود را مـ ــر خـ ــد و تصوی می کن
می کنــد (خـــودشیفتگی)؛ ســپس تفــاوت خـــود بـــا  مــادرش  را درک می کنــد، 
ــه  وحــدت  ــل ب ــش نشــان می  دهــد. نخســت، می ــاوت واکن ــه  دو روش متف آن گاه ب
ــنسی  دارد. دوم، تفــاوت  ــزه ای  جـ ــادرش را می  یابــد و ایــن میــل  انگی ــا مـ ــاره بـ دوب
را انـــکار  می کنــد  و از طریــق ایــن انـــکار تفــاوت، تــرس خــود را برافراشــته می کنــد 
(فتیشیســم). در ســینما ، ایــن  خط ســیر ادیپــی، هـــم  ازطـــریق روایـــت و هــم ازطریق  

رابطــۀ بیننــده و متــن بازســازی  می  شــود» (هیــوارد، ١٣٨٨: ٣٩۵‑٣٩۴).
1. Maternal
2. Metz
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لورا مالوی١ 

«مالــوی موضــوع بینندگــی زنانــه در درون آپاراتــوس ســینمایی را تحلیــل می کنــد. 
او راه  هایــی را بررســی می کنــد کــه بــا آن هــا، ســینما نحــوۀ دیــده شــدن زن را شــکل 
می  دهــد؛ راهــی کــه از نقطــۀ دیــد مــرد شــروع و ســپس بــه بیننــده  ای می  رســد کــه بــا 
قهرمــان مــرد همســان   پنــداری می کنــد. او از ایــن فراینــد بــا عنــوان لــذت تماشــا یــاد 

ــد» (همــان، ١٣٨٨: ٣٧٩). می کن
بلور ٢

ــور هـــم زمان در [نظــم ]  خیالــی  (یعنــی  «بلــور، ســینما را عاملــی دانســت کــه بـه طـ
در حکــم بازتابنــده، آینــه) و در [نظــم ] نمادیــن  (یعنــی ازطریــق گفتمان  هــای فیلــم 
در حکــم زبــان) عـــمل می کنــد. بــا پــا گذاشــتن بیننــده بــه تجربــۀ فیلــم، او (مذکــر) 
نخســت خــود را بــا دســتگاه ســـینما  هـــمانند  مـــی  سازد: پروژکتــور  به منزلــۀ چشــم  
ــر  ــا تصوی ــد. ســپس نوعــی همانندســازی خود شــیفته  (نارسیســتی) ب عمــل می کن
ــا  جابه جایــی  بیننــده از [نظــم ] خیالــی بــه  [نظــم ] نمادیــن  روی مـــی  دهد و آن گاه بـ
او میــل بــه تصویــر می کنــد. تعریفــی کــه  بلــور  از  رابطــۀ بـــین بیننــده   پــرده  [ســینما] 
(کــه رابطــه ای یک ســویه اســت) ارائــه می  دهــد، به طــور ضمنــی  مفهــوم تماشــاگری 

جنســی  و   نـــگاه  نـــامشروع را در بــر دارد» (همــان، ١٣٨٨: ٣٣).
جانســن٣ مقالــه  ای بــا  عنــوان «ســینمای زنــان به مثابــۀ ضدســینما» چــاپ کــرد. 
ــک  ــد کاربســت  های ایدئولوژی ــدا بای ــان، ابت ــینمای زن ــاختن س ــرای س ــر او ب از نظ
ــارت از چگونگــی بازنمایــی  در رویه  هــای ســینمای رســمی را درک کــرد. «ایــن عب
تصویــر زنــان در فراینــد ســاخت معنــی و بررســی تصاویــر فیلــم براســاس جنســیت 
کــه کاراکترهــای زن چگونــه قاب  بنــدی و نورپــردازی و لبــاس پوشــانده می  شــود. در 
درجــۀ اول به عنــوان یــک نشــانه، خوانــش تصویــر بــود؛ یعنــی لــزوم درک دلالت  های 
آشــکار و ضمنــی تصویــر. در ایــن حالــت بایــد مــورد بررســی موشــکافانه قــرار بگیرد 
چــرا بایــد همــواره زن در مقابــل ابــژۀ میــل مــرد قرارگیــرد کار دوربیــن و نــور آغــاز 

1. Laura Mulvey
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3. Jahnson
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می  شــود. همــواره زن مدلــی اســت کــه مــرد خیال اندیــش، فانتزی  هــای خــود را 
ــان، ١٣٨٨: ٣٧٨). ــد» (هم ــاده می کن روی او پی

بیننده به مثابۀ سوژه
بیننده ١

«یکــی دیگــر از جنبه  هــای مهــم و قابــل بررســی، تأثیــر فیلــم بــر روان بیننــده اســت 
کــه بیننــده احســاس می کنــد همســو بــا ذهنیــت کاراکتــر و متــن اســت و احســاس 
ــم راه  ــۀ فیل ــه درون نظری ــاً دو رشــته از روان کاوی ب ــد. عمدت ــا او می کن همســانی ب
ــی  ــوزۀ اصل ــه ح ــه س ــون ب ــا تاکن ــی و این ه ــتۀ لاکان ــدی و رش ــتۀ فروی ــد: رش یافتن
پژوهــش تعمیــم یافتنــد. خــود متــن فیلم  هــا: رابطــۀ آپاراتوس  بیننــده کــه بعدهــا بــه 
روابــط متن  بیننــده تحــول یافــت» (همان، ١٣٨٨: ٩۶). «مســئلۀ بینندگی نخســت در 
اواســـط دهـــۀ هفتــاد، مــورد توجــه نظــری  قــرار گرفــت و به طور گـــسترده  ای بـــررسی  
شــده اســت. بیننــده تابــع منفعــل پــردۀ  ســینما نیســت. مــرد یــا زن  بیننــده در مـــوضع 
اقـــتدار مـــی  نشیند و بــه تصاویــر و صداهــا معنــی می  دهــد (درحقیقــت تأثیــر صــدا، 
قیــاس پــرده  [ســینما] و آینــه را تاحــدی تضعیــف می کنــد). اگـــرچه ســینما بایــد  بــه  
بیننــده دانــش  بیشــتری بدهد، بیشــتر از آنچه در اختیار شـــخصیت  های فـــیلم  اســـت 
(دســت کم در جریــان غالــب ســینمای روایتــی این گونــه  بــوده اســت)، امــا بــه ایــن 
معنــی نـــیست کـــه  بـــیننده  در ارتبــاط بــا آن  شــخصیت  ها فقط یــک جایگاه را اشــغال 

می کنــد. نظریــۀ بیننــده ســـه مرحلــه را پشــت ســر گذاشــته اســت .
ــد از  ــل  فروی ــیدند براســاس تحلی ــز  کوش ــور  و مت ــودری٢، بل ــۀ نخســت: ب مرحل
ــه  ــه، ب ــۀ آین ــاب مرحل ــۀ لاکان  درب ــودک و نظری ــی، زیســت مایۀ ک ــائقه ای لیبیدوی س
گاه بـــپردازند. با قیاس پردۀ [ســینما]  تبییــن  چگونگــی کارکــرد فیلم در  ســطح  نـــاخودآ
بــا  آینــه  دربــارۀ رابطــۀ بیننده‑پــرده  [ســینما] ســخن گفتنــد و اظهــار داشــتند کــه در هر 
گاه دخیــل در کســب  تمایــز  جنســی ، زبــان  و  مــورد تماشــای فیلــم  فرایندهــای  ناخــودآ
خــود مســتقل (خود مختــار ) یــا ســـوبژکتیویته عـــمل می کننــد . به عبــارت دیگــر، هــر 
1. Viewer
2. Louis Baudry
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مــورد تماشــای فیلــم معــرف تکــرار خط ســیر ادیپــی اســت. ایــن نظــر  به   نوبــۀ خــود 
به طور ضمنی نشــانگر  آن  اســت که  ســوبژۀ  ســینمای   روایـــتی کـــلاسیک، مـــرد اســت.

ــدۀ مذکــر  ــایگاه بینن ــردازی منحصــراً جـ ــۀ نخســت نظریه  پ ــۀ دوم: «مرحل مرحل
ــا طــرح مقالــه  ای  ــا مســائل بســیاری روبــه رو  شــد . بعــد از آن، مالــوی ب اســت کــه ب
کوشــید مؤنــث بــودن بیننــده را  در  دســتگاه  ســینما و چارچــوب روان کاوی بنــا کنــد. 
مالــوی در ایــن  مقالــه،  کارکــرد ســینما را ازطریــق رمــزگان و قراردادهایــش بررســی 
کــرد و شــیوۀ نــگاه بـــه  زنـــان  را  پایه  ریــزی کــرد. او از زاویـــۀ دیـــدی مردانــه در فیلــم 
شــروع کــرد و ســپس بــه زاویــۀ  دیــد  بیننــده  ای پرداخــت کــه بــا شــخصیت مذکــر فیلــم 

ــد» (همــان، ١٣٨٨: ٣٩٣). ــا پروتاگونیســت  همانندســازی می کن ی
«از ســوی دیگــر، بیننــدۀ فیلــم تــلاش  می کنــد تــا از درون تصویــری کــه بــر پــرده 
افتــاده، در درون خــود به نوعــی بــه احســاس کمــال برســد» (ندایــی، ١٣٨٩: ١۶۵).

نگاه خیره١
در دهــۀ ١٩٧٠ نظریه  پــردازان در تــلاش بــرای رابطــۀ بیننــدۀ پــرده و همچنیــن روابــط 
متنــی درون فیلــم، روان کاوی را بــه فیلــم تعمیــم دادنــد. آن هــا بــا توســل بــه نگــرۀ 
ــه  ــد کــه چگون ــح دهن ــه  ای لاکان می  خواســتند توضی ــۀ آین ــد و مرحل ــدوی فروی لیبی
گاه عمــل می کنــد. «آن هــا بــا تأکیــد بــر ســینما کــه بســیاری  ســینما در ســطح ناخــودآ
ــازی٢  ــام نظرب ــه ن ــه بررســی یکــی از لــذات ب ــد، ب از لــذات ممکــن را عرضــه می کن
پرداخته  انــد. در بعضــی موقعیت هــا، نــگاه  کــردن، خــود منبــع لــذت اســت، درســت 
همان گونــه کــه در صورت بنــدی معکــوس، در معــرض نــگاه  بــودن لذت بخــش 
اســت» (همــان، ١٣٨٨: ٣٩٣). پیــش از همــه، فرویــد در ســه مقالــه دربــارۀ 
رهیافــت جنســی، نظربــازی را به عنــوان یکــی از غریزه هــای ســازندۀ رهیافــت جنســی 
شناســایی کــرد. «او در ایــن مقطــع نظربــازی را متناظــر بــا پنداشــتن دیگــران همچون 
ابــژه و قــرار دادن آن هــا در معــرض نــگاه خیــرۀ کنترل   کننــده و کنجــکاو می دانســت. 
گاه را شبیه  ســازی  درواقــع آن هــا معتقــد بودنــد کــه فراینــد ســینما کارکردهــای ناخــودآ
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می کنــد. بیننــده در اتــاق تاریکــی می  نشــیند، میــل او بــر ایــن اســت کــه بــه پــرده نــگاه 
کنــد و از آنچــه می  بینــد لــذت بصــری ببــرد و رولان بــارت نیــز بــه ایــن مســئله اشــاره 
می کنــد کــه بیننــدۀ یــک فیلــم تــلاش می کنــد تــا از درون تصویــری کــه بــر پــرده افتــاده 

در درون خــود بــه نوعــی احســاس کمــال برســد» (ندایــی، ١٣٩٠: ١۶۵).
«بیننــده احســاس می کنــد کــه بــه دو دلیــل می  توانــد آن تصویــر را تحــت اختیــار 

خــود ببیند:
ــده  ــه بینن ــد ک ــم می کن ــر ســینمایی را فراه ــه تصوی ١‑ پرســپکتیو رنســانس ک

ــره اســت. ــگاه خی ســوژۀ ن
٢‑ گویی تصاویر تصورات خود بیننده بر روی پرده است.

به عنــوان مثــال، هنگامــی کــه مــن بــه یــک ابــژه نــگاه می  کنــم آن ابــژه همــواره  در  
حــال  نـــگاه خـــیره بــه مــن اســت،  امــا از  نقطــه  ای بــه مــن نــگاه خیــره می کنــد کــه مــن 
نمی  توانــم آن را ببینــم؛ بــه ایــن مـــفهوم کـــه آن هــا بــه مــن نــگاه می کننــد و مــن آن هــا 
را می  بینــم. اینکــه چگونــه بایــد  ایــن  کلمــات  را درک کــرد کــه در انجیــل آمــده اســت: 
«آن هــا را  چشــمانی بــود کـــه نـــمی  دیدند. کـــه چه چیــز را نمی  دیدنــد؟ آن هــا چیزهایی 

را کــه بــه آن هــا نــگاه مـــی  کردند، نـــمی  دیدند» (هیــوارد، ١٣٧٨: ٧).
نگاه خیره در سینمای جهان

در فیلم  هــای ســینمایی جهــان نیــز، منطــق نــگاه خیــره به مثابــۀ ابــژه هماننــد تعاریــف 
بیان شــده اســت و بــه دور از  هرگونــه  خودبـــازتابی، نــگاه خیــره به شــکل ابــژه ماننــد 
ــد  ــد. «بی  تردی ــدر می کن ــر به  نمایــش  درآمــده را کـ ــد کــه تصوی لکــه  ای عمــل می کن
ســینمای هیچــکاک نمونه  هــای آشــکاری از نــگاه خیــره اســت و فیلــم پنجــرۀ عقبــی١ 
اثــر هیچــکاک٢ (١٩۵۴) مشــخص  ترین فیلمــی اســت کــه ایــن دســت  مایه را بــه کار 
گرفتــه و براســاس نظــر برخــی نظریه  پــردازان، از تمایــلات درونــی تماشــاگر نســبت 
ــم پنجــرۀ عقبــی هیچــکاک) و فتیشیســم۴  ــه مســئلۀ ویریســم٣ (چیــزی شــبیه فیل ب
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ــم  ــک فیل ــای ی ــه تماش ــا ب ــه م ــی ک ــر، هنگام ــارت دیگ ــه اســت. به عب ــأ گرفت منش
می  نشــینیم، حســی کــه مــا را بــه دیــدن فیلــم تشــویق می کنــد نوعــی حــس کنجــکاوی 
نســبت بــه زندگــی دیگــران اســت. ایــن حــس از دورۀ کودکــی به نوعــی در همــۀ افــراد 

وجــود داشــته اســت» (ندایــی، ١٣٩٠: ١۶٣). 
ــه  ــان را ب ــارۀ ذهنیــت زن ــالات ســوژۀ مــرد درب ــن نحــو خی «فیلمــی کــه به بهتری
نمایــش می  گــذارد، فیلــم لــورا١ (١٩۴۴) اثــر اتــو پره مینجــر٢ اســت. قهرمــان مــردِ 
کاراگاه مجــذوب عکــس لــورا، زنــی کــه گمــان می کنــد مــرده اســت، می  شــود. ایــن 
ــد. او  ــال خــود او را مجســم می کن ــلاً خی ــه عم ــی می  رســد ک ــه جای دل  مشــغولی ب
ــد و در  ــورا قــرار گرفته ان ــد کــه موقتــی به جــای ل همچنیــن زنانــی را تعقیــب می کن

ــوارد، ١٣٨٨: ١١۵).  ــده مواجــه می  شــود» (هی ــورای زن ــا ل ــان ب پای
نگاه خیره در اسلام

در میــان همــۀ مســائل دینــی مربــوط بــه نــگاه، موضــوع «محــدودۀ نــگاه» از اهمیــت 
بیشــتری برخــوردار اســت، اینــک بــه بررســی آیــۀ «غــضّ بصــر» می  پردازیــم. دو معنــی 
بــرای «غــضّ » ذکــر کرده  انــد؛ یکــی بــه معنــی خفــض (پاییــن افکنــدن) و دیگــری بــه 
ــر هریــک از ایــن دو معنــی، غضّ عیــن می  توانــد  ــا ب معنــی نقصــان (کــم کــردن) و بن
کنایــه از «نــگاه نکــردن» بــه طــرف مقابــل باشــد. زیــرا بنــا بــر معنــی اول بــا زیرافکنــدن 
نــگاه، طــرف مقابــل دیــده نمی  شــود و بنــا بــر معنــی دوم نیــز مــراد از ناقص کــردن عین، 
«ناقــص کــردن آن از نــگاه» بــه طــرف مقابــل اســت کــه ایــن امر به مفهــوم «نــگاه نکردن» 
می  انجامــد. برخــی دانشــمندان «غــض بصــر» را به «چشــم بســتن و نگاه نکــردن» معنی 
کرده  انــد. از مفســران پیشــین، ابوالفتــوح رازی چنیــن برداشــتی از ایــن واژه ارائــه کــرده   

اســت و براســاس آن، مفــاد ایــن آیــه را «نهــی از نــگاه کــردن» دانســته اســت.
«غــض بــه معنــی کاهــش دادن اســت و غض بصــر یعنی کاهــش دادن نــگاه. از همۀ 
ایــن مــوارد چنیــن فهمیــده می  شــود کــه معنــی غــض بصــر کوتــاه کــردن نــگاه اســت، 
خیــره نشــدن و تماشــا نکــردن بحــث. معنــی «یغضوا مــن ابصارهــم» این اســت که نگاه 
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را کوتــاه کننــد، یعنــی خیــره نــگاه نکننــد. گاهــی اوقــات نــگاه انســان بــه یــک شــخص 
بــرای ورانــداز کــردن و دقــت کــردن بــه خــود آن شــخص اســت ماننــد اینکــه بخواهــد 
وضــع لبــاس و کیفیــت آرایــش او را مــورد مطالعــه قــرار دهــد. موقعی دیگر، نــگاه  کردن 
بــه شــخصی کــه بــا او روبه روســت بــرای ایــن اســت کــه بــا او حــرف می  زنــد و چــون 
لازمــۀ مکالمــه، نــگاه کــردن اســت پــس معنــی جملــۀ بــالا ایــن اســت: «بــه مؤمنــان بگــو 

بــه زنــان خیــره نشــوند و چشــم  چرانی نکننــد» (ابوالفتــوح رازی، ١٣۶٨: ١٢٢).

بازنمایی
نظریه  هــای مختلفــی کــه دربــارۀ ماهیــت بازنمایــی در هنــر مطــرح شــده اند، تفــاوت 
اساســی بــا یکدیگــر دارنــد. در یــک  طــرف، ایــن نظــر وجــود دارد کــه بازنمایــی در 
ــدل  ــه م ــه ب ــزی به وجــود آورد ک ــد چی ــی می  خواه ــان اســت؛ یعن ــر هدفــش گم هن
اصلــی نزدیــک شــود کــه نظاره  گــر، خواننــده یــا مخاطــب آن را به جــای مــدل اصلــی 
قبــول کنــد. در طــرف دیگــر، ایــن نظــر وجــود دارد کــه بازنمایــی تمامــاً بــه قــرارداد 
مربــوط می  شــود و ایــن بــدان معناســت کــه تمثیــل بیــن هنــر و زبــان و منظومــه  ای 
از نمادهــا می  باشــد. امــا چنیــن نظــری دارای اِشــکال و سرشــار از افــراط و تفریــط 
اســت و هــر دو محــل اِشــکال اند. بازنمایــی مســتلزم درجــه  ای از هماننــدی بیــن اثــر 
هنــری و چیــزی اســت کــه در جهــان محسوســات وجــود دارد (شــپرد، ١٣٧۵: ٣١). 
امــروزه مفهــوم بازنمایــی به شــدت وام دار آثــار اســتوارت هــال اســت. وی یکــی از 
شــاخص  ترین چهره  هــای مطالعــات فرهنگــی اســت کــه از دیــدگاه فوکــو و سوســور 

بــرای بســط نظریــۀ بازنمایــی اســتفاده کــرده اســت. 
اســتوارت هــال١ «بازنمایــی را تولیــد معنــی ازطریــق چهارچوب  هــای مفهومی و 
زبــان تعریــف می  کنــد». او در ایــن مــورد می  گویــد: «بازنمایــی، تولیــد معنــی بــرای 
مفاهیــم درون ذهــن مــا ازطریــق زبــان اســت. بازنمایــی حلقــۀ پیونــد میــان مفاهیــم 
و زبــان اســت و مــا را قــادر می  ســازد تــا جهــان واقعــی اشــیاء، آدمیــان و رویدادهــا 
را بــه جهــان انگارشــی اشــیاء، آدمیــان و رویدادهــای تخیلــی ارجــاع دهیــم. بنابرایــن 
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ــن  ــد؛ بدی ــی می  دهی ــا معن ــه چیزه ــان ب ــا زب ــما ب ــه ش ــی اســت ك ــیلۀ بازنمای به وس
ــه  ــد و این گون ــا را درك می  كنی ــیاء و رویداده ــان، اش ــای آدمی ــه دنی ــق اســت ك طری
اســت كــه می  توانیــد افــكار پیچیــدۀ خــود دربــارۀ ایــن امــور را بــرای دیگــر آدمیــان 
بیــان كنیــد. بــرای مثــال، اگــر یــك لیوان شیشــه  ای را زمیــن بگذاریــد و از اتــاق خارج 
شــوید، حتــی باوجــود اینكــه لیــوان به لحــاظ فیزیکــی دیگــر در اختیــار شــما نیســت، 
بــاز هــم قــادر خواهیــد بــود كــه بــه آن فكــر كنیــد. شــما فقــط می  توانیــد بــه مفهــوم 
لیــوان شیشــه  ای فكــر كنیــد. نمی  توانیــد دربــارۀ یــك لیــوان شیشــه  ای واقعــی صحبت 
كنیــد. شــما فقــط می  توانیــد دربــارۀ واژۀ لیــوان شیشــه  ای صحبــت كنیــد كه نشــانه  ای 
زبان  شــناختی بــرای ارجــاع بــه شــیء اســت كــه بــا آن آب می  نوشــید. در اینجاســت 

كــه بازنمایــی وارد می شــود» (هــال، ١٣٨٧: ۶).
نظریه هــای مختلفــی دربــارۀ ماهیــت بازنمایــی در هنــر مطــرح شــده   اســت. 
ــا  ــان و ی ــر و زب ــن هن ــل و تشــبیهی را بی ــراردادی اســت کــه تمثی ــی، امــری ق بازنمای
به وجهــی کلی  تــر، بیــن هنــر و منظومــه  ای از نمادهــا پیــش می  نهــد. بنابرایــن، 
براســاس ایــن نظــر، کلمــات یــک زبــان و ارکان مختلــف یــک اثــر هنــری مشــمول 
همیــن قاعده  انــد. معمــولاً نگرش  هــای افراطــی از ماهیــت بازنمایــی، هــر دو محــل 
ــری  ــی هن ــح ویژگــی بازنمای ــف، در توضی ــه شــیوه  های مختل ــر دو ب اِشــکال اند و ه
ــا  ناتوان انــد و از بــاب نقشــی کــه بــرای شــباهت قائــل می  شــوند، تفــاوت اساســی ب
یکدیگــر دارنــد. در ایــن راســتا، ایــن نگــرش وجــود دارد کــه بازنمایــی در هنــر هدفــش 
ــی  ــزی را به وجــود آورد کــه چنان کــه مــدل اصل ــی می  خواهــد چی گمــان اســت؛ یعن
بــه وجــودش شــبیه باشــد کــه بیننــده، خواننــدۀ آن را به جــای مــدل اصلــی قبــول کنــد. 
ــخصی از  ــپیر ش ــر شکس ــو اث ــۀ اتلل ــرای نمایش نام ــگام اج ــال، هن ــوان مث به عن
میــان تماشــاگران بــه داخــل صحنــه دویــد تــا اتللــو را از کشــتن دزدمونــا بــاز دارد؛ 

ــود (شــپرد، ١٣٧۵: ١٧). ــال نمایشــی شــده ب ــرا او دچــار خی زی
بازنمایی در سینما ازنظر سوزان هیوارد

«بازنمایــی بــه مــا یــادآوری می کنــد کــه سیاســتِ نمایش  دهنــدۀ رســانه  ها تعییــن 
می کنــد کــه تصاویــر و شــیوه  های تصویــر کــردن گروه  هــای خــاص چگونــه بــه انجــام 
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برســد. بنابرایــن عمــل بازنمایــی می  توانــد بــر چگونگــی شــکل  گیری تجربــۀ گروه  هــا 
در جهــان و چگونگــی فهمیــده شــدن آن هــا یــا وضــع قانــون از ســوی دیگــران (بــرای 
ایــن گروه  هــا) تأثیــرات ملمــوس و واقعــی داشــته باشــد. ایــن امــر تاحــدی بــه اهمیــت 
رســانه  های جمعــی در داشــتن قــدرت بازنمایــی بــاز خواهــد گشــت، بازنمایــی نوعــی 
عمــل دلالتگــر اســت کــه منعکس  کنندۀ واقعیــت بیرونــی اســت» (هیــوارد، ١٣٨١: ۶).

«درواقــع، بازنمایــی نوعــی تصویــر دست کاری شــده از واقعیــت بیرونــی اســت. 
کل امــور جهــان، کپــی از زائــد واقعیــت هســتند و در ایــن میــان هنــر، کپــی از 
ــی  ــزار بازنمای ــز اب ــان نی ــی اســت و زب ــی از بازنمای ــر، بازنمای ــت اســت؛ هن واقعی
اســت کــه  و...  تصویــر  صــدا،  به صــورت  زبانــی  تجلی  هــای  اســت.  واقعیــت 
واقعیــت را منعکــس می کنــد» (همــان). یکــی از غنی  تریــن حوزه  هــای بحــث 
اشــکال بازنمایــی در گســترۀ زندگــی، همــواره رســانه  ها بوده  انــد و بی  شــک یکــی از 
مؤثرتریــن رســانه  ها در ســال  های اخیــر سینماســت. ســینما بــه بهتریــن و زیباتریــن 

ــد. ــی کن ــت را به نوعــی بازنمای ــی از واقعی شــکل توانســته اســت خیال

زن
واژۀ زن در زبــان پهلــوی «ژن»، در اوســتا و هنــدی باســتان «جنــی» و در انگلیســی 
 werman ــر ــوده اســت (در براب ــی «انســان مؤنــث» ب ــه معن باســتان "wifman" ب
بــه معنــی انســان مذکــر). در آن دوران Man و mann معنــی خنثــی داشــت و فقــط 
نــوع انســان را خطــاب قــرار مــی  داد. در اغلــب داســتان  ها و اســاطیر از واژۀ زن 
در مضامیــن متفاوتــی یــاد می  شــود. گاهــی در مقــام مــادری کــه شــاید عمیق تریــن 
کهن الگــو در ضمیــر ناخــوداگاه آدمــی باشــد. مضامینــی چــون زایش آرامــش پرورش 
و بخشــش همــه در حریــم همیــن مفهــوم کهــن صــورت می بنــدد. در اســاطیر یونــان، 
ــا آســمان،  ــد ب ــادران اســت؛ اوســت کــه در پیون ــن و سرسلســله م ــا مظهــر زمی گای
فرزنــدان بی شــماری بــه دنیــا مــی آورد، ولــی صرف نظــر از نیــک و بــد، گایــا 
فرزندانــش را دوســت دارد و گاهــی هــم در اســطوره ها دیــده شــده کــه شــخصیتی 
کــه همســرپدر محســوب می شــود ولــی مــادر نیســت. او در کابــوس نامــادری کــه 



فصل اول: بررسی زن در سینمای دفاع مقدس | ٢٩

همــان نیمــۀ تاریــک مــادر اســت، گاهــی به عنــوان شــخصیت خــوب یــا بــد صــورت 
می  پذیــرد و زنــان وفــادار کــه تــا پــای جــان بــه شــوهران خــود وفــادار می  ماننــد و بــه 
مقــام قدیســه نایــل مــی شــوند. یــا در جمعــی از زنــان خیانــت کار کــه در میــان ایزدان 
اســطوره  ای و بانــوان المــپ، آفرودیــت مظهــر ایــن صفــت اســت. در ایــن رویکــرد، 
زنــان همچــون کالایــی بــی  ارزش دست به دســت می  شــوند. به هرحــال زن به عنــوان 
مظهــر عشــق پــاک و یــا ناپــاک، ریشــه  ای دیریــن در اســاطیر ملــل دارد و ســینما نیــز 
ــود را کشــف  ــای خ ــازترین گونه  ه ــی از پول  س ــوژه، یک ــن س ــا نســخه برداری از ای ب
می کنــد. لــذا ســوء اســتفاده از زنــان و نمایــش جذابیت هــای انــان بــه قصــد کســب 
ســود سرشــار ســال های ســال ســرلوحه ســینمای مغــرب زمیــن اســت در ســینمای 
هالیــوود نیــز از ایــن قاعــده کلــی تخطــی ننمــود (نمــای آبگینــه، ١٣٧٩: ٢٩‑١۶). 

زن از دیدگاه اسلام

قــرآن برخــلاف تــورات و افــكار یهــودی، زن و مــرد را مخلوقــی از گوهــری واحــد یــا 
نفســی مشــترك می  دانــد كــه خداونــد آن را در انســان دمیــده اســت. بــا ایــن تفــاوت كــه 
اول مــرد را آفریــد و ســپس زن را و ایــن فاصلــه بــه معنــی فاصلــۀ زمانــی نیســت؛ بلکــه به 

نوعــی ارتبــاط و تعاقــب و زوجیــت اشــاره دارد (اعــراف: ١٨٩؛ زمــر: ۶؛ انعــام: ٩٨).
درعین حــال قــرآن بــا کمــال رک گویــی دربــارۀ ارتبــاط و برابــری زنــان بــا مــردان در 
آیــات متعــددی می  فرمایــد کــه زنــان  را از جنــس مــردان و از خلقتــی نظیر خلقــت مردان 
ــم و جفــت  ــدر آفریدی ــد: «همــۀ شــما را از یــک پ ــارۀ آدم می  گوی ــم. قــرآن درب آفریده  ای
ــد:  ــارۀ همــۀ آدم هــا می  گوی ــم» (نســاء: ١). درب ــرار دادی ــدر را از جنــس خــود او ق آن پ
«خداونــد از جنــس خــود شــما بــرای شــما همســر آفریــد» (ســورۀ نســاء، ســورۀ نحــل 
ــارش مقــام زن  ــار و گفت ــا رفت ــا ظهــور اســلام، رســول اکــرم (ص) ب و ســورۀ روم). ب
را ارج نهــاد و بــا معرفــی برتریــن و والاتریــن الگــوی زن مســلمان بــه جهانیــان، فاطمــه 
ــه «زن» تبییــن نمــود. «زن نمــاد ظرافــت، جمــال و  ــدگاه اســلام را نســبت ب (س)، دی
ســکونت اســت. هــر موجــودی مظهــر نامــی از نام  هــای الهــی اســت؛ زیــرا خلقــت کــه 
ــق  ــی خال ــارت اســت از: تجل ــی او عب ــه از ویژگــی ذات ــی خداســت و ن از صفــت فعل
در چهــرۀ مخلوق  هــای گوناگــون» (آملــی، ١٣٨۶: ٢١). چنان کــه حضــرت علــی (ع) 



 تأملی بر سوبژکتیویته در سینما
| ٣٠|

فرمــوده اســت: «همــۀ حمدهــا مخصــوص خدایــی اســت کــه خــود را ازطریــق آفریده  ها 
ــۀ ١٠٨). ــه مخلوقاتــش می نمایانــد» (نهج البلاغــه، خطب ب

شتراک های زن و مرد در اسلام

دیــن اســلام بــرای ترقــی و آزادگــی زن گام  هــای بلنــدی برداشــته اســت و به منظــور تأمیــن 
حقــوق او، قوانیــن و احــکام اســتواری تشــریع نمــوده اســت. در تحصیــل دانــش بــه او 
آزادی داده، امــوال و کارهایــش را محتــرم دانســته اســت و تشــریع قوانیــن اجتماعــی، 
منافــع و مصالــح واقعــی بانــوان نیــز کامــلاً رعایت شــده اســت (امینــی، ١٣٧۶: ١٣٠) .

در اسلام زن و مرد اشتراک های فراوانی دارند، ازجمله:
• تســاوی در ماهیــت انســانی، زن و مــرد دو گــروه از یــک نــوع هســتند (نســاء: 

١؛ شــوری: ١؛ حجــرات: ١٣؛ اعــراف: ١٨٩)؛
• اشتراک در بیشتر تکالیف (بقره: ١٨٣؛ نور: ٢، ٣١، ٣٢)؛

• استقلال اجتماعی‑ سیاسی زنان و حق مشارکت (ممتحنه: ١، ٢)؛
• استقلال اقتصادی زنان (نساء: ٣٣)؛

• برخــورداری مــادران از حقــوق خانوادگــی هماننــد پــدران بلکــه اولویــت دادن 
بــه حــق مــادر بــا توجــه بــه زحمــات و تکالیــف او (عنکبــوت: ٨؛ اســراء: ٢۴‑٢٣؛ 

بقــره: ٨٣؛ مریــم: ١۴؛ انعــام: ١۵١؛ نســاء: ٣۶؛ لقمــان: ١۵‑١۴).
در کنــار ایــن اشــتراک ها، زن و مــرد تفاوت  هایــی ازحیــث زیست شناســی، روحیــه، 
نگــرش  و اســتعداد دارنــد امــا توجــه بــه ایــن نکتــه ضــروری اســت کــه ایــن تفاوت  هــا 
ســتم بــه زنــان نیســت؛ چــون ازنظــر اســلام انســان جزئــی از یــک نظام هســتی هماهنگ 
و مدبرانــه اســت و تفاوت  هــای جســمی، روان شــناختی و حتــی معرفتــی بیــن دو جنــس 
ناشــی از همــان نظــام هماهنــگ اســت. تفــاوت بــه معنــی برتــری یکــی از دو جنــس بــر 
دیگــری نیســت، بلکــه برعکــس بــه ایــن معناســت کــه هــر دو بخشــی از هســتی انســانی 
هســتند کــه علاوه  بــر اشــتراک های فــراوان، هرکــدام دارای توانایی  هــای خــاص و 

کارکردهــای ویــژه هســتند کــه بــرای کمــال هریــک نیــاز اســت.
ملاک  های ارتباطی زن و مرد از دیدگاه گفتمان حاکم

ــدۀ زن و مــرد در طــول تاریــخ اســت.  ــزۀ جنســی از مهم تریــن عوامــل ربط   دهن «غری
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وجــود ایــن غریــزۀ نیرومنــد در انســان و سركشــی  های بی   حدوحصــر او از عقــل 
ــه  ــود ك ــب می  ش ــمی موج ــی و جس ــارت  های روح ــدن خس ــار آم ــه ب ــه، ب و درنتیج
انســان بــرای حفــظ تعــادل خــود از اخــلاق جنســی ویــژه  ای تبعیــت كنــد. ایــن اخــلاق 
ــر ایــن  ــز ب ــان الهــی نی ــر فرهنــگ مــا و جوامــع مختلــف، متفــاوت اســت. ادی ــا ب بن
خصیصــۀ انســانی چشــم فــرو نبســته و الگوهایــی را بــرای حفــظ تعــادل و ســلامت 
روابــط زن و مــرد بیگانــه ارائــه كرده  انــد؛ همچنــان كــه کامل تریــن دیــن الهــی (اســلام) 
خویشــتن  داری در چهارچــوب عفــاف و حیــا را بــرای ایــن نــوع روابــط، پســندیده و 
آن را ركــن ارتبــاط بیــن زن و مــرد شــمرده اســت. حفاظــت و مدیریــت رفتــار جنســی 
میــان زن و مــرد در اســلام، در چهارچــوب مفاهیــم حیــا و عفــاف اســت كــه تمامــی 
شــروط و ملاك  هــای روابــط زن و مــرد زیرمجموعــۀ همیــن مفهــوم اســت. حیــا نوعــی 

شــرم و خجالت  زدگــی روحــی از فعــل ناپســند اســت» (طریحــى، ١۴١۴: ۴٨۴).
«عفــاف ویژه تــر از حیاســت و رابطــۀ عمــوم و خصــوص مطلــق در میــان ایــن دو 
ملکــه برقــرار اســت. بایــد گفــت هرچــه حیــای فــرد بیشــتر باشــد، به طــور عمومــی 
ــر و  ــی، عمیق  ت ــی و عرف خــودداری  اش از ناپســندها و ناهنجارهــای شــرعی و عقل
ــز از  ــای جنســی نی ــل آلودگی  ه ــور خــاص، در مقاب ــود و به ط ــد ب ــترده  تر خواه گس

عفــاف بالاتــری برخــوردار خواهــد بــود» (اســماعیلی، ١٣٩٣: ١١‑۴).
پیغمبــر اکــرم (ص) نیــز ایــن مســئلۀ مهــم اجتمــاع را در معــرض افــکار عمومــی 
قــرار داد و عقیــدۀ آنــان را خواســتار شــد. ولــی جــواب هیچ یــک از اصحــاب مــورد 
پســند واقــع نشــد. وقتــی خبــر بــه زهــرا (س) رســید، در پاســخ ایــن مشــکل چنیــن 
اظهــار عقیــده کــرد کــه صــلاح واقعــی جامعــۀ بانــوان در ایــن اســت کــه نــه مــردان 
ــان  ــرا (س) چن ــد. حضــرت زه ــان نظــر کنن ــه آن ــگان ب ــه بیگان ــد، ن ــه را ببینن بیگان
ــد کــه رســول اکــرم (ص) تعجــب کــرد و  ــر (ص) دادن ــه پیامب ــوا ب جوابــی پرمحت

فرمــود: فاطمــه پــارۀ تــن مــن اســت.
اگــر انســان احساســات خــام را کنــار بگــذارد و بی  طرفانــه بــه ایــن مســئله بیندیشــد 
ــرا  ــد کــه پیشــنهاد حضــرت زه ــق می کن ــد تصدی ــی بررســی کن و عواقبــش را به خوب
(س) بهتریــن سرمشــق اســت کــه می  توانــد منافــع بانــوان را تأمیــن کنــد و ارزش و مقــام 



 تأملی بر سوبژکتیویته در سینما
| ٣٢|

آنــان را محفــوظ بــدارد. زیــرا بانــوان اگــر  طــوری از خانــه خــارج شــدند و بــا بیگانه هــا 
معاشــرت نمودنــد کــه مــردان توانســتند انــواع بهره منــدی را از آنــان ببرند، جوانــان دیرتر 
ــر تعــداد دختــران و  ــه روز ب ــار ازدواج و زندگــی خانوادگــی خواهنــد رفــت، روزب زیــر ب
زنــان بی  شــوهر افــزوده خواهــد شــد و ایــن موضــوع علاوه بــر اینکــه به ضــرر اجتمــاع 
تمــام می شــود و به خصــوص پــدران و مــادران را در موانــع و مشــکلات ســختی قــرار 
می  دهــد، مســتقیماً به ضــرر عمومــی جامعــۀ بانوان تمــام خواهد شــد. و بالعکــس، زنان 
شــوهردار وقتــی دیدنــد شوهرانشــان بــه ســایر زن  هــا نظــر دارنــد و در محافــل و مجامــع 
عمومــی بــا آنــان ارتبــاط دارنــد، غالبــاً حــس غیــرت آنــان تحریــک می  شــود و بدگمانــی 
به وجــود می  آیــد، بنــای ایــراد و ناســازگاری را خواهنــد گذاشــت و بــا جهت  یابــی کانــون 
گــرم خانــواده را سســت خواهنــد کــرد و عاقبــت بــه جدایــی دســت خواهنــد زد  یــا بــا 
همــان وضــع ناگــوار و تلــخ، در زنــدان خانــه زندگــی می کننــد و در انتظــار پایــان یافتــن 
مــدت زنــدان روزشــماری می کننــد و زن و شــوهر هماننــد دو پلیــس کــه مراقب یکدیگر 
ــد. اســلام زن را یکــی از اعضــای مهــم جامعــه  باشــند، از همدیگــر مراقبــت می  نماین
برمی  شــمارد و کــردار و رفتــار او را در جامعــه مؤثــر می  دانــد (امینــی، ١٣٧۶: ١٣٠). 
حــال بــا بررســی مــوارد فــوق، تمامــی ملاك  هــای روابــط زن و مــرد را در جــدول 
ذیــل بــه دو گــروه ملاك  هــای ارتبــاط كلامــی (لحــن كلام، محتــوای كلام و میــزان 
كلام) و ملاک  هــای ارتبــاط غیركلامــی (چهــار عنــوان كلــی پوشــش، نــگاه، حریــم 

ــم: ــدی می  کنی ــرج) طبقه  بن ــه و تب و فاصل

١‑٢. جدول ملاك های روابط زن و مرد

خضو   ع در كلاملحن كلام

ملاك های عفاف در 
روابط كلامی

محتوای كلام

میزان كلام (بسنده كردن به موارد ضرو  ری در گفت وگو 
با نامحرم)

شوخی نكردن، ناسزا نگفتن

عدم استفاده از محتوای غیراخلاقی و كلمات دوپهلوی 
غیراخلاقی
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خضو   ع در كلاملحن كلام

ملاك های عفاف در 
روابط غیركلامی

پوشش

رعایت حدود پوشش

نپوشیدن لباس شهرت

استفاده از پوشش ضخیم
استفاده از رنگ مناسب

حریم و فاصله

لمس نكردن نامحرم
ممنوعیت اختلاط

خلوت نكردن با نامحرم
عدم دوستی با نامحرم

استیذان
عدم زینت و آرایش در جامعه
عدم استفاده از عطر نزد نامحرم

كنترل نگاهعدم تبرج

مأخذ: (اسماعیلی، ١٣٩٣: ١١‑۴)

سینما
ســینما جدیدتریــن شــاخۀ هنــر اســت کــه به عنــوان هنــر هفتــم شــناخته شــده اســت. 
ــص  ــازی و رق ــاری، مجسمه  س ــات، معم ــی، ادبی ــیقی، نقاش ــر از دل موس ــن هن ای
بیــرون آمــده اســت. ســینما، واقع  گرایانه  تریــن هنــر در طــول تاریــخ اســت و بهتریــن 
وســیلۀ ســمعی و بصــری اســت کــه شــادترین و تلخ  تریــن حــوادث بشــری را برایمــان 
نمایــش می  دهــد. ســینما بالاتریــن احساســات را برایمــان به تصویــر می  کشــد؛ بــودن 
و نبــودن، عشــق و نفــرت. امــا ســینما ماننــد تندبــاد دارای دگرگونــی اســت و امــروزه 
ســینما دیگــر ســرگرممان نمی کنــد و توقعــات انســان نیــز نســبت بــه او تغییــر کــرده 
اســت. ســینما از علــوم مختلــف پزشــکی، الکترونیــک و جغرافیــا گرفتــه تــا فیزیــک، 
شــیمی و تاریــخ، خدمــات شــایانی نمــوده اســت. چشم  پوشــی از ســینما ضربه هــای 

جبران  ناپذیــری را در جامعــه، فرهنــگ و سیاســت بــرای مــا بــه همــراه دارد.
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زن در سینمای ایران

زنــان در بیــن ســال  های ١٣١۶ تــا ١٣١٨ بــا کارهایــی همچــون «حــاج آقــا آکتــور ســینما» 
و «دختــر لــر» پــا بــه عرصــۀ نمایش و ســینما گذاشــتند، امــا حضور زنــان را نمی تــوان جدا 
از بســتر سیاســی آن دوران شناســایی و ارزیابــی کــرد. در آن دوره، رضاخــان زمینه  ســازی 
سیاســت را بــا توســل بــه کشــف حجــاب زنــان و تغییــر لباس مــردان به عهــده گرفتــه بود.
ســال  های ١٣٢٧ تــا ١٣٣٨، زمــان کپی  بــرداری از فیلم  هــای هنــدی و آمریکایــی 
ــود و  ــاهده می  ش ــقی مش ــای عش ــوقه در فیلم  ه ــوان معش اســت و حضــور زن به عن

بیشــتر، روابــط عاطفــی و عاشــقانه مطــرح اســت.
ســال  های ١٣٣٨ تــا ١٣۴٨، دورۀ ســوم حضــور زن در ســینمای ایــران و آغــاز 
ــوان عنصــری جنســی در  ــران اســت به طوری کــه زن به عن ستاره  ســازی در ســینمای ای
فیلم  هــا مطــرح می  شــود؛ موجــودی هوس بــاز، خوش گــذران و... . در ایــن دوره، 
آرام آرام پاک دامنــی و نجابــت در زنــان و غیــرت در مــردان بــه ضدارزش تبدیل می  شــود.
ســال  های ١٣۴٨ تــا ١٣۵٧، دوره  ای متفــاوت در سینماســت کــه هــم فیلــم 
خــوب و هــم بــد وجــود دارد و حضــور زنــان در فیلم  هــا به شــدت متأثــر از 
وضعیــت فرهنگــی آن زمــان اســت کــه بــه زن به عنــوان عنصــری جنســی در ســینما 

.(١۵۵‑١۵۶  :١٣٧٩ آبگینــه،  (نمــای  می  نگریســتند 
آمریــکا)،  هالیــوودی (ســینمای  فرمول  هــای  از  پیــروی  فیلم ســازان «ضمــن 
ــی کــه  ــد. زمان ــگاه مــرد» اســتفاده کنن ــژۀ ن ــوان «اب ــا از بازیگــران به عن ــر آن شــدند ت ب
ــم، در  ــان و واقعیت  هــای زندگــی آن هــا نظــری بیندازی ــن زن ــه شــخصیت  پردازی ای ب
نهــاد هــر زن کــه در ایــن فیلم هــا ظاهــر می  شــود تصاویــری ناپســند دیــده می  شــود. 
ــی نیســتند.  ــه  ای از زن ایران ــد نمون ــم بی تردی ــی کــه در فیلم  هــای فارســی می  بینی زنان
ــراردادی،  ــان داســتان  های ق ــا نمایــش فیلم  هــای خارجــی و فارســی و تکــرار بی  ام ب
نوعــی طــرز فکــر در میــان افــراد رخنــه کــرده اســت کــه زن را موجودی ضعیــف، نه تنها 
ازنظــر قــدرت جســمانی، بلکــه در نبــرد فکــری می  پندارنــد. در اکثــر فیلم  هــا، به تکــرار، 
ــزی  ــر چی ــای دیگ ــه عادت ه ــا ب ــز بن ــردم نی ــود و م ــن می  ش ــه شــخصیت زن توهی ب
نمی  بیننــد. در آن فیلم  هــا زنــان وســیلۀ دســت مــردان هســتند و در بیشــتر فیلم  هــا، چــه 
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در ســطح روشــن فکرانه و چــه در ســطح پاییــن، هریــک به طریقــی نابــودی منســجم 
ارزش هــای زن را ادامــه می  دهــد، درنتیجــه حضــور بازیگــران زن در ســینما بالطبــع بــه 
گســترش مســائل ضداخلاقــی منتهــی شــد؛ به همین دلیــل ســینما در آن زمــان به عنوان 
پدیــده  ای كفرآمیــز مــورد ســرزنش ســنت  گرایان قــرار گرفــت» (شــفا، ١٣۵٢: ۶۴).
همچنیــن بــا رشــد فرهنــگ  و نشــر افــکار اســلامی  در میــان  مــردم، زنان بیشــتری  
ــی و  ــش اصل ــوان نق ــه به عن ــا چ ــن نقش آفرینی  ه ــا «ابتدایی تری ــد، ام روی  کار آمدن
چــه مکمــل در ســینمای دفــاع مقــدس بــوده کــه به صــورت غالــب، بیشــترین درصــد 
ــه خــود اختصــاص داده اســت. فیلم  هــای  ــی انقــلاب را ب ــۀ ابتدای از فیلم  هــای ده
تولیدشــده  در ایــن  دوره ، حال وهــوای  دیگــری  پیــدا کــرد. اکثــر آثــار ساخته  شــده  در 
ایــن  ســال  ها برگرفتــه  از وقایــع  انقــلاب  اســلامی  و یــا جنــگ  تحمیلــی  بودنــد و ایــن  
ــان در ایــن   ــی  حضــور زن ــد فیلم  هــای ســینمایی  شــد، ول جریان هــا  دســت مایۀ  تولی
ــوه  به نظــر می  آمــد کــه ناشــی از تحــول برخاســتۀ  فیلم  هــا بســیار کم رنــگ  و بی  جل
ــا  ــان را در فیلم ه ــلاب، حضــور زن ــال از انق ــد س ــد از گذشــت چن ــود. بع ــی ب دین
مشــاهده می  کنیــم و ایــن ســؤال پیــش می آیــد کــه ایــن زنــان، همــان زنــان واقعــی 

هســتند یــا خیالــی و ماورایی  انــد؟» (نمــای آبگینــه، ١٣٧٩: ١۵۶‑١۵۵).
بازنمایی روابط مرد و زن در سینما ی جهان

در اغلــب فیلم  هــای تاریــخ ســینما، مــا بــا کلمــۀ جنســیت روبــه رو می  شــویم. 
تفکیــک جنســیت، برابــری جنســیت، نــگاه جنســی و... کــه در بازنمایــی ایــن 
کلمــات، تصاویــری نامطلــوب نمایــش داده می  شــود. در ایــن فیلم  هــا بیشــتر اوقــات 
زنــان ســخن گوی تصاویــر هســتند. آن هــا غالبــاً ضعیــف و پریشــان دیــده می  شــوند 
ــده نشــده اســت. در  ــان دی ــان در ســینمای جه ــی درســتی از زن ــچ گاه بازنمای و هی
تاریــخ ســینما، همیشــه مدافعــان زنــان بــه نقــد نحــوۀ بازنمایــی زنــان می  پردازنــد و 
معتقدنــد کــه رســانۀ ســینما زنــان را به مثابــۀ ابــژه و موجــودی حاشــیه  ای بازنمایــی 
می کنــد. در ایــن ســینما، مــردان به عنــوان موجــودی برتــر، نیرومنــد و مرجــع 
قــدرت تصویــر می  شــوند و زنــانْ احساســاتی، وابســته، ضعیــف و منفعــل. بنابرایــن 
فرضیه هــای ســینما بــر ایــن بــود کــه تصویــری کلیشــه  ای را از زن ارائــه کنــد و تصــور 
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فیلم ســازان جهــان ایــن بــود کــه جنســیت یکــی از راه هــای اصلــی جــذب مخاطــب 
اســت؛ درنتیجــه همیشــه موقعیــت زنــان ســینمای هالیــوود و نقــش آنــان در حاشــیۀ 

ــد. ــی می  ش ــدی بازنمای ــای کلی نقش ه
اگرچــه ایــن عمــل از اوایــل ســال ١٩١۴ متوقــف شــد و فیلم  هایی بــا زمینه هایی 
مثــل حــق رأی دادن بــه زنــان به وجــود آمــد. در ایــن فیلم  هــا بــا زنــان ابــراز همــدردی 
کردنــد، ولــی فیلم  هــای نام بــرده حداقــل تضــاد اجتماعــی موجــود بیــن زنــان و مردان 
را گواهــی می  کردنــد. بــرای نمونــه، فیلــم «به خاطــر حــق رأی» ســاختۀ ژرژ ملیــس١ 
ــان  ــوق زن ــاق حق ــه احق ــبت ب ــر نس ــای مطلوب ت ــی از فیلم  ه ــه ١٩٠٩) یک (فرانس
اســت. در ایــن رونــد، فیلم ســازان بســیاری نیــز تــلاش می  کردنــد نســبت بــه احقــاق 
ــد. طبــق مطالعــه و تحقیقــات «اســمیت»٢، «کوتــی»٣ و  ــان توجــه نماین حقــوق زن
ــی  ــم داخل ــیتی در صــد فیل ــری جنس ــی براب ــه ارزیاب ــه ب ــال ٢٠١٢ ک «گال»۴ در س
برتــر در ســال  های ٢٠٠٧ و ٢٠٠٨ و ٢٠٠٩ پرداختنــد، داده  هــای ذیــل به دســت 
ــر  ــان فقــط یک ســوم از فیلم  هــا را در ب آمــده اســت: شــخصیت  های دیالــوگ  دار زن
می  گیــرد، برابــری جنســیتی در تعــداد شــخصیت های فیلــم بســیار انــدک اســت و در 
بســیاری از فیلم هــا جنبــۀ جنســی زنــان افزایــش یافتــه اســت. شــخصیت  های زنــان 
ــوان شــخصیت جــذاب،  ــیده  اند و به عن ــای نامناســب پوش ــردان لباس  ه ــش از م بی

زنــان بیــش از مــردان در فیلــم بازنمایــی می  شــوند»(راودراد، ١٣٨۵: ١٨).

تعریف جنگ 
گاســتون بوتــول۵ نیــز در کتــاب جامعه شناســی جنــگ، ضمــن ارائــۀ چنــد تعریــف 
از جنــگ، تعریــف ذیــل را پیشــنهاد می  كنــد: «جنــگ ازنظــر صاحب نظــران مبــارزۀ 
مســلحانه و خونیــن بیــن گروه  هــای ســازمان یافته اســت. بعضــی ایــن تعریــف را كلــی 
و برخــی دیگــر آن را بســیار محــدود خواهنــد یافــت. به هرترتیــب، جنــگ شــکلی از 
1. George Melies
2. Smith
3. Coty
4. Gall
5. Gaston Bouthoul
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خشــونت اســت كــه خصلــت اساســی گروه  هــای درگیــر و روش  هــای به كاررفتــه در 
ــی  ــی و مکان آن، دارای نظــم و ســازمان  یافتگی اســت. به عــلاوه جنــگ ازنظــر زمان
ــکان  ــان و م ــی   اســت كــه برحســب زم ــه قواعــدی حقوق ــد ب محــدود اســت و مقی
بســیار متغیرنــد. آخریــن ویژگــی جنــگ، خونیــن بــودن آن اســت. بنابرایــن، جنــگ 

ســرد، جنــگ نخواهــد بــود» (بوتــول، ١٣٨٠: ٣٣٠).
«به همیــن دلیــل مفهــوم جنــگ از اَعمــال خشــونت بار فــردی جــدا می  شــود. ویژگــی 
دیگــر جنــگ، جمعــی بــودن آن اســت و در خدمــت منافــع یــك دســتۀ سیاســی یــا یــك 
كشــور اســت درحالی كه خشــونت فــردی در خدمــت منافع فردی اســت» (همــان، ۴٢).

دفاع
ــی، اقتصــادی،  ــی، نظام ــلات سیاس ــل حم ــت در مقاب ــرای مقاوم ــه ب ــری را ك «تدابی
اجتماعــی، روانــی یــا فنــاوری توســط یــك یــا چنــد كشــور متحــد اتخــاذ می  شــود، دفاع 
ــز  ــی نی ــد و بازدارندگ ــت می  كنن ــی را تقوی ــی بازدارندگ ــای دفاع ــد. توانایی  ه می گوین
بــه ایــن توانایی هــا نیــرو می  بخشــد. همچنیــن حفــظ و حمایــت از ارزش هایــی نظیــر 
زندگــی، مالکیــت، آزادی، هویــت ملــی و تمامیــت ارضــی در برابــر تهدیــدات گوناگــون 

ــوروزی، ١٨٣٣: ٨). ــا ســاختاری، دفــاع تلقــی می  گــردد» (ن داخلــی و خارجــی و ی
«دفــاع یــک عنصــر عینــی، قابل لمــس و قابل رؤیــت نیســت. دفــاع، یــک کیفیــت 
روحــی آشــکار و یــک وضعیــت توأم با هــراس ازدســت دادن داشتن  هاســت. ازاین جهت، 
ســاختار دفــاع، به ویــژه در یــک موقعیــت ملــی به منظــور حفــظ و نگهــداری از داشــتن  ها 
و برخورداری  هــای ملــی، بســیار پیچیــده و حســی ژرف اســت و درک آن بــه ایــن ســادگی 
میســر نیســت. امــا روشــن اســت که این ســاختارهای عمیــق دفاعی همــۀ امکانات عقلی 
ــده و فعــال و  ــی جامعــه را در یــک بســتر زن و قدرت  هــای عاطفــی و توانایی  هــای ذهن
خــلاق بــه کار می  گیــرد و در راه و مســیر دفــاع بــرای اســتوار کــردن و عمیــق نمــودن و 

گســترده  تر کــردن وضعیــت دفاعــی بــه کار می  بــرد» (واحــد، ١٣٧۵: ٢٣).
دفاع مقدس

دفــاع مقدس«مجموعــۀ مجاهدت  هــا، حماســه  ها، پای مردی  هــا و فعالیت  هــای متنوعی 



 تأملی بر سوبژکتیویته در سینما
| ٣٨|

[اســت] كــه ملــت شــریف و مســلمان ایــران و نیروهــای مســلح جمهــوری اســلامی ایران 
در طــول هشــت ســال در برابــر تهاجــم رژیــم بعــث عــراق بــه خــاك ایــران اســلامی انجــام 

داده و در ایــن امتحــان الهــی ســربلند و پیــروز بیــرون آمدنــد» (نــوروزی، ١٣٨۵: ۴۶). 
«دفــاع مقــدس بــدون هیــچ تردیــد و غیــرت و دوســتی افراط   گرایانــه  ای، یــک 
پرانتــز درشــت و درخشــنده و پــر از جذبــه  ای در تاریــخ پرپیچ وخــم جنگ  هــای 
قــرن بیســتم به شــمار مــی  رود. ایــن ویژگــی را به خصــوص از دیــدگاه تاریــخ سیاســی 
ــزرگ و  ــدون اســتثناء در تمامــی نبردهــای ب ــل می  شــویم، چــرا کــه ب ــرن قائ ــن ق ای
قابل اعتنــای ایــن یکصــد  ســال یکــی از قدرت  هــای بــزرگ، حامــی و پشــتیبان 
نبردکننــدگان بــود و چــه به لحــاظ سیاســی و چــه به لحــاظ نظامــی، نبردکننــدگان و 
مبارزه جویــان را حمایــت می  کــرد. یــا اینکــه دو طــرف درگیــر و دشــمن، هــر دو از 
ــداد  ــا و ام ــه کمک  ه ــازی جــدی ب ــد و نی ــان بودن ــوی روزگار خودش ــای ق قدرت  ه
دیگــران نداشــتند. بااین همــه، ملاحظــه کردیــم کــه در نبــرد دفاع  گرایانــۀ ایــران، همــۀ 
ــانه  ای و  ــای رس ــۀ قدرت  ه ــز هم ــی و نی ــازمان  های سیاس ــا و س ــا و نهاده قدرت  ه
ــاله  ــدس هشت س ــاع مق ــن دف ــد و ای ــت کردن ــتیزه جو حمای ــی از دشــمن س تبلیغات
ــبب  ــه س ــری ک ــم دیگ ــیار مه ــۀ بس ــود. نکت ــده ب ــه ش ــی احاط ــی جهان در مظلومیت
ــن  ــدس ای ــی مق ــری و فرمان ده ــده اســت، رهب ــز تاریخــی ش ــن پرانت درخشــش ای
ــود کــه هیــچ ســود ســلطه گرانه و دنیایــی و هیــچ چشم داشــت  دفــاع هشت ســاله ب
قدرت طلبانــه و سیاســی بــه مفهــوم بین  المللــی آن نداشــت. ماهیــت ایــن دفــاع 
ــت  ــک مل ــاد ی ــا ایج ــود و ب ــر ب ــیار فرات ــی بس از چهارچــوب احساســات ملی گرای
دینــی، عرفانــی و ماورایــی، فضــای ایــن دفــاع را مقــدس ســاخت و درحقیقــت، این 
رهبــری پرشــگفت و بی  نظیــر، پاک دامنــی را وارد خشــن  ترین روابــط اجتماعــی 
کــرد کــه در تاریــخ سیاســت و رهبــری جوامــع بیشــتر بــه یــک معجــزه شــبیه اســت 
تــا واقعیــت. بدیهــی اســت رهبــری کــه به هیــچ رو در اندیشــۀ بهره  بــرداری سیاســی 
ــی  ــه حت ــۀ این هاســت ک ــد؛ و هم ــی نباش ــری مل ــان و فرمان  پذی ــاد و اطمین از اعتم
س ژرف ایــن دفــاع مظلــوم هشت ســاله را مضاعــف می کنــد و آن را در  ارزش تقــدّ
فــرازی درخشــنده، شایســتۀ مهــرورزی در ایــن قــرن پرآشــوب و دورویــی برجســته 
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ــه معنــی حقیقــی کلمــه، مقــدس  می  نمایــد. ازاین روســت کــه ایــن دفــاع تاریخــی ب
اســت؛ زیــرا ایــن تنهــا دفــاع تاریخــی ملت هاســت کــه مبتنــی بــر یــک بنیــاد مقــدس و 
یــک رهبــری مقــدس و به همیــن ســبب برخــوردار از یــک فضــای مقــدس و روابــط 
مقــدس می  باشــد و ناچــار بــه ســتایش شــدن. چــرا کــه هــر موجــود مقــدس و هــر 
ــه  ــن خاطــر، ب ــدگار و فراتاریخــی اســت و به همی ــد مان ــدس، یــک فراین ــدۀ مق پدی
عرصــۀ پــاک و بــه رنــگ آبــی جاودانه  هــا می  پیونــدد تــا همیشــه در همــۀ طلوع  هــا و 

ــود» (واحــد، ١٣٧۵: ١٧). ــتایش ش ــا س ــۀ غروب  ه در هم
سینمای دفاع مقدس

اگــر بخواهیــم در ســینمای دنیــا گونــه ای را نزدیــک بــه گونــۀ دفــاع مقــدس بدانیــم، ژانــر 
جنــگ را می  تــوان از بــاب موضــوع بــه ژانــر دفــاع مقــدس نزدیــک شــمرد. ســینمای 
ــا در  ــۀ انسان  هاســت، ام ــگ، مــرگ و کشــتار مظلومان جنــگ فقــط ســیاه  نمایی از جن
نــگاه هنرمنــدان، دفــاع مقــدس چیــزی جــز زیبایی و زیبایی  شناســی و رســیدن بــه حق و 
رشــادت و شــهامت تصویــر دیگــری نبــود. دفــاع مقــدس یکــی از مهم تریــن گونه هایــی 
اســت کــه، همان طــور کــه از نامــش پیداســت، از دو کلمــۀ دفــاع و مقــدس تشــکیل یافته 
اســت: دفــاع بــه معنــی «مبارزه و مجاهــدت» و مقدس به معنی «پــاک و بی  آلایش». این 
دو در کنــار یکدیگــر معنــی پیــدا می کننــد. کســانی که در کمــال پاکی و بی  آلایشــی بدون 
هیــچ انتظــاری فــداکاری می کننــد، جــان و مــال خــود را ازدســت می  دهنــد و بــا دســتان 
خالــی می  جنگنــد و چــه بســیار خانواده  هایــی کــه بی  سرپرســت می  شــوند و فرزنــدان و 
همسرانشــان کشــته می  شــوند. آنــان جــان و مــال خــود را بــرای سرزمینشــان فــدا کردنــد. 
فــداکاری مــردم ســرزمینمان، زبــان زد تمــام جهــان اســت و دفــاع مقــدس الگویی اســت 
جــاودان. مــردم جهــان یــاد گرفته  انــد همچــون مــا بجنگنــد، تمــام زندگی شــان را فــدای 
سرزمینشــان کننــد و ایــن الگــو در بســیاری از جنگ  هایــی کــه در کشــورهای دنیــا بعــد 
از جنــگ ایــران و عــراق اتفــاق افتــاده اســت، بارهــا وبارهــا تکــرار می  شــود. جنگ  هــا 
ماننــد اســطوره  ها، بیانگــر فرهنــگ و تاریخ  انــد و بازنمایــی ایــن تاریــخ ازطریــق هنــری 
اســت کــه می  توانــد حنجــرۀ تاریــخ باشــد و آن هنــر، سینماســت و ســبک دفــاع مقــدس 
و نشــانه  های فرهنــگ و هویــت ایرانــی در ســینمای دفــاع مقــدس بســیار واضح  تــر و 
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ــران، خواهــان  ــۀ امــروز ای ــرا جامع ــر از ســبک های دیگــر کار شــده اســت؛ زی نمایان  ت
ســینمایی مهاجــم و مبــارز اســت؛ ســینمایی کــه در کمــال قــدرت و زیبایــی، بــه جنــگ 
فریــب و ســتم و اســتبداد بــرود، ســینمایی کــه قســم می  خــورد جــز حقیقــت را بازگــو 
نکنــد و در برابــر ســتم و اســتبداد اندوهگیــن شــود و در برابــر رشــادت  های دلاورانمــان 

احســاس ســربلندی و افتخــار کند. 
ــن موضــوع  ــه ای ــن ب ــز، پرداخت ــان نی ــدان خلاقم ــب هنرمن ــی اغل ــۀ اصل دغدغ
ــای  ــی بخش   ه ــای خانگ ــا دوربین  ه ــد، ب ــگ رفتن ــای جن ــه جبهه  ه ــیاری ب ــود. بس ب
ــن  ــه نمایــش گذاشــتند. ســردم دار ای ــارزه و شــهامت مردمشــان را ب کوچکــی از مب
جریــان، شــهید آوینــی بــود. او شــاهکارهایی از دل جنــگ بیــرون آورد کــه هیچ کــس 
نمی  توانســت تجســم ایــن همــه رشــادت، خلــوص و شــهامت را داشــته باشــد. اگــر 
فیلم  هــای مســتند هنرمنــدان خلاقمــان نبــود، چگونــه می  توانیــم به درســتی رشــادت 

و دلیــری مردمــان ایرانمــان را بازنمایــی کنیــم.
دفاع مقدس در اندیشۀ امام خمینی (ره)

امام خمینی (ره) در تعریف جنگ فرمودند:
«جنــگ هــم یــک مســئله  ای بــود کــه انســان خیــال می  کــرد بســیار مهــم اســت، 
لکــن معلــوم شــد کــه منافعــش بیشــتر از ضررهایــش بــود. آن انســجامی کــه در اثــر 
جنــگ بیــن همــۀ قشــرهای مــردم پیــدا شــد و آن معنــی روحانــی و معنــوی کــه در خــود 
ســربازان ارتــش و ژاندارمــری و ســپاه پاســداران بــه نمایــش گذاشــته شــد و آن روح 
تعاونــی کــه در همــۀ ملــت از زن و مــرد در سرتاســر کشــور تحقــق پیــدا کــرد، بــه دنیــا 
فهمانــد کــه ایــن مســئله  ای کــه در ایــران اســت بــا همــۀ مســائل جداســت» (صحیفــۀ 
نــور، ١٣۶٨: ١٩‑١۶). همچنیــن امــام جنــگ را بــرای ملــت مقــاوم و مبــارز ایــران، 
عامــل آگاهــی، حرکــت و خــروج از سســتی می  دانســت: «وقتــی یــک جنگــی شــروع 

شــود، ملــت مــا بیــدار می  شــود، بیشــتر متحــرک می  شــود» (همــان، ١۵‑١٣)
نقش زنان در جنگ از دیدگاه اسلام

ــرای  ــم ب ــادوش ه ــردان دوش ــان و م ــگ زن ــد. در جن ــرد نمی  شناس ــگ، زن و م جن
ــان گاهــی براســاس توانایی  هایشــان در پشــت  ــد، زن نجــات سرزمینشــان می  جنگن
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جبهــه فعالیــت می کننــد و شــاید در جلوتــر از صــف مــردان عاشــقانه تر می  جنگنــد، 
کودکانشــان را نثــار خــاک سرزمینشــان می کننــد، شوهرانشــان را ازدســت می  دهنــد 

و شــاید خــود کشــته یــا اســیر و مجــروح شــوند. 
در صــدر اســلام نیــز در جنگ  هایــی مثــل اُحــد و حنیــن، زنانــی همچــون نســیبه 

و امّ حــارث اســلحه به دســت در مقابــل دشــمن ایســتادند.
«شــاید بتــوان صریحــاً ادعــا كــرد كــه اولیــن پاســخ  دهندگان بــه دعوت  هــای 
مبــارزات توحیــدی در دنیــا زنــان هســتند. حضــرت خدیجــه (س)، زن و جــزء اولیــن 
افــرادی اســت كــه بــه دعــوت پیامبــر (ص) لبیــك می  گویــد و ســمیه، اولیــن شــهید 
اســلام اســت. زیربنــای ســلامت خانــواده و جامعــه، تربیــت صحیــح انسان  هاســت 
كــه در رونــد زندگــی و در صحنه  هــای مختلــف فرهنگــی، اجتماعــی و سیاســی اثــرات 
خــود را نشــان می  دهــد و زنــان مبنــای اصلــی ایــن تربیــت هســتند. وقتــی زنــان وارد 
صحنــه می  شــوند، درواقــع خانــواده وارد صحنــه شــده اســت. وقتــی زنــان وارد صحنــۀ 
پشــتیبانی شــدند، مردان بیشــتر احســاس مســئولیت كردند» (محســنی، ١٣٧٩: ٢١). 
امــام خمینــی (ره) دربــاره نقــش زنــان درجنــگ تحمیلــی: «اینجانــب در طــول 
ــز از دســت داده،  ــادران، خواهــران و همســران عزی ــی از م ــگ، صحنه های ــن جن ای
دیــده ام کــه گمــان نــدارم در غیــر ایــن انقــلاب نظیــری داشــته باشــد. ایــن عظمــت 
اســلام اســت کــه در چهــره زنــان انقلابــی مــا آشــکار شــده اســت و امــروزه بحمداللــه 

آشــکار اســت» (صحیفــه نــور، ج ٩: ٢۴٢).
در برخــی متــون تاریخــی آمــده اســت كه هنگام راهی  گشــتن به ســوی جنــگ، برخی 
از زنــان به صــورت گروهــی یــا فــردی، خدمــت پیامبــر (ص) رســیدند و بــرای كمــك 
بــه رزمنــدگان و معالجــۀ مجروحــان، تقاضــای حضــور در جنــگ كردنــد. پیامبــر(ص) 
اجــازه فرمودنــد. شــركت حضــرت فاطمــه (س) در جنــگ احــد از همــۀ مــوارد مهم تــر 
اســت. آن گاه كــه آن حضــرت بــه احــد آمــده بــود، پیامبــر (ص) مجــروح شــده بــود و 
ــه معالجــۀ پــدر  ــد نمی  آمــد، حضــرت زهــرا (س) ب خــون زخــم صــورت مباركــش بن
گرامــی پرداختنــد. واقــدی در ایــن  بــاره می گویــد: «فاطمــه (س) چهــرۀ پیامبــر (ص) 
را می  شســت و علــی (ع) بــا ســپر خــود آب می  ریخــت؛ ولــی خــون بــاز نمی  ایســتاد. 
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حضــرت فاطمــه (س) قطعــۀ حصیــری را ســوزانید و خاكســتر آن را بــر زخــم پاشــید با 
پشــم ســوخته آن را معالجــه كــرد تــا خــون بنــد آمــد» (واقــدی، ١٣۶١: ٢۵٠). در برخــی 
روایــات آمــده اســت كــه «رســول خــدا (ص) زنــان را بــا خــود بــه جنــگ می  برد، ســماعه 
از امــام باقــر (ع) یــا امــام صــادق (ع) نقــل می  كنــد كــه پیامبــر (ص) جهــت معالجــۀ 
مجروحــان، زنــان را نیــز بــه جنــگ فــرا می  خوانــد؛ از غنایــم چیــزی بــه آن هــا نمــی  داد، 

لکــن مبلغــی بــه ایشــان عطــا می  كــرد» (کلینــی، ١۴١۶: ۴۵).
نقش زنان در هشت سال دفاع مقدس از دیدگاه امام خمینی (ره) 

امــام خمینــی (ره) دربــارۀ نقــش پراهمیــت زنــان در انقــلاب و به ویــژه جبهــه و 
جنــگ می  فرمایــد: «مــا مفتخریــم كــه بانــوان و زنــان، پیــر و جــوان، خــرد و كلان در 
صحنه  هــای فرهنگــی و اقتصــادی و نظامــی، حاضــر و همــدوش مــردان یــا بهتــر از 
آنــان در راه تعالــی اســلام و مقاصــد قــرآن كریــم فعالیــت دارنــد و آنــان كــه تــوان جنــگ 
دارنــد، در آمــوزش نظامــی، كــه بــرای دفــاع از اســلام و كشــور اســلامی از واجبــات 
مهــم اســت، شــركت و از محرومیت  هایــی كــه توطئــۀ دشــمنان و ناآشــنایی دوســتان 
از احــکام اســلام و قــرآن بــر آن هــا، بلکــه بــر اســلام و مســلمانان تحمیــل نمودنــد، 
شــجاعانه و متعهدانــه خــود را رهانیــده و از قیــد خرافاتــی كــه دشــمنان بــرای منافــع 
خــود به دســت نادانــان و بعضــی آخوندهــای بی  اطــلاع از مصالــح مســلمین به وجــود 
آورده بودنــد، خــارج نموده  انــد و آنــان كــه تــوان جنــگ ندارنــد در خدمــت پشــت جبهه 
به نحــو ارزشــمندی كــه دل ملــت را از شــوق و شــعف بــه لــرزه مــی  آورد و دل دشــمنان 
ــد و مــا  ــد، اشــتغال دارن ــر از دشــمنان را از خشــم و غضــب می  لرزان و جاهــلان بدت
مکــرر دیدیــم كــه زنــان بزرگــواری زینب گونــه علیهــا الســلام  اللــه، فریــاد می  زننــد كــه 
فرزنــدان خــود را ازدســت داده و در راه خــدای تعالــی و اســلام عزیــز از همــه چیز خود 
گذشــته و مفتخرنــد بــه ایــن امــر و می داننــد آنچــه به دســت آورده  انــد بالاتــر از جنــات 

نعیــم اســت، چــه رســد بــه متــاع ناچیــز دنیــا» (امــام خمینــی، ١٣٧۶: ٣١١)
نقش های زنان در سینمای دفاع مقدس

ــا جنــگ در ســینمای ایــران تولیــد شــد  از ســال ١٣۵٩ کــه اولیــن فیلم  هــای مرتبــط ب
تــا بــه امــروز ایــن ســبک در به تصویــر کشــیدن تصویــر واقعــی زنــان همچنــان دچــار 
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مشــکل اســت، به جــز تعــداد اندکــی کــه بــه درجــه  ای از غنــای تصویــری بــرای به تصویــر 
درآوردن چهــرۀ واقعــی زنــان می  رســند. در آن زمــان خبــری از احساســات مادرانــه نبــود. 
ســینمای مــا کامــلاً مردانــه بــود، ســینما ی جنگی سرشــار از کلیشــه نمایی بــود و فقط به 
وحشــت  های جنــگ می  پرداخــت و اگــر هــم اشــارۀ کوچکــی بــه زنــان در فیلم  هــا بــود، 
آنــان منفعــل و وابســته دیــده می  شــدند. تصاویــر از شــفافیت کمتــری برخــوردار بــود. 
در ســینمای جنــگ جهــان نیــز مشــابهت  هایی بــه این گونــه دیــده می  شــود، «امــا فقــط 
ــده  ــان دی ــر محــدودی از حضــور زن ــتانه تصاوی ــای میهن  پرس در بعضــی از ملودرام  ه
می  شــود؛ چــون انگلســتان چشــم بــه راه اســت (١٩١۴) و مــادران فرانســوی (١٩١۶) 
اغلــب دیــده می  شــود کــه زنــان به قصــد کشــاندن شوهرانشــان بــه جبهه  هــای جنــگ و 
تشــویق زنــان بــه حمایــت از تلاش  هــای جنگــی پســران، عشــاق و شوهرانشــان دیــده 
ــد  ــان را تشــویق می کنن ــز زن ــم جنگــی عــروس جنــگ (١٩١۶) نی می  شــوند و در فیل
تــا پایــان جنــگ از بچــه  دار شــدن پرهیــز کننــد» (هیــوارد، ١٣٨٨: ٢٣٢). همچنیــن در 
فیلم  هایــی کــه از جنــگ ایــران و عــراق از ســال ١٣۵٩ تــا بــه امــروز دیــده شــده «زنــان 
تنهــا در حــد عاملــی بــرای پرداختــن بــه زندگــی خانوادگــی رزمنــده البته در ســطحی ترین 
شــکل آن ‑کــه شــامل حضــور زن در خانــه، نگهــداری از بچه هــا و بدرقــۀ رزمنــده تــا 
محــل اعــزام بــه جبهــه و... بــوده‑ مــورد توجــه قــرار می گرفتنــد. در آن دوران تصویــری 
کــه از زن ارائــه شــد در حــدی نیســت کــه بتــوان آن را منطبــق بــا واقعیــت و یــا تأثیرگرفته 
از آن تلقــی کــرد. زیــرا در زمــان قبــل از انقــلاب زنــان فیلم  هــای فارســی، چنــان تصویــر 
ــد کــه ســینماگران پــس از  ــه نمایــش گذاشــته بودن نامطلــوب و غیراخلاقــی از زن را ب
ــرون  ــر زن را از فیلم نامه  هــا و فیلم  هــا بی ــا تصوی ــز کوشــیدند ت ــل از هرچی انقــلاب، قب
بکشــند و به جــای تصحیــح حضــور او، حذفــش کننــد یــا در قالــب نقش هــای درجــۀ دو 
و ســه او را در پــس شــخصیت  های مــرد، کم  رنــگ وکم تأثیــر بــه نمایــش گذارنــد و طبعــاً 
ســینمای جنــگ، کــه در ذات خــود فضایــی مردانه داشــت، انگیزۀ مناســبی بــرای طرح و 
تولیــد فیلم  هایــی عــاری از شــخصیت زن بــود» (نمــای آبگینــه، ١٣٨٧: ٣٨۶). امــا پــس 
از گذشــت ســال  های طولانــی، هنرمنــدان بســیاری نیــز از بازنمایــی نقــش زنــان ایثارگــر 
ــر را در فیلم  هایشــان  ــان، نگاهــی متفاوت  ت ــر کشــیدن زن ــا به تصوی ــد و ب ــغ نکردن دری
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تجربــه کردنــد. آنــان دیگــر وابســته نبودنــد. زنــان جنگ جــوی قوی و شــجاع دل، جســور 
ــده  ــتوار دی ــم و اس ــم، محک ــۀ فیل ــه به لحظ ــان در لحظ ــای آن ــه نقش ه ــه ک و پرعاطف
می  شــد، چــون: نقــش مــادر (آهــو خردمنــد) در فیلــم زخــم شــانۀ حــوّا (١٣٨۶) کــه 
بی  صبرانــه انتظــار فرزنــدش را می  کِشــد و بــه دنبــال پســرش راه هــای طولانــی را ســپری 
می کنــد، امــا در بیــن راه از ادامــۀ رفتــن ســر بــاز می زنــد و مــادر عراقــی را بــرای یافتــن 
فرزنــدش بــه خــاک ایــران می  بــرد یــا مریــلا زارعــی در فیلــم شــیار ١۴٣(١٣٩٣) بعــد 
از ١۵ ســال مفقــود شــدن یونــس، پســرش، لحظــه به لحظــه از انتظــار پیــر می شــود و 
در آخــر باقی مانده  هــای جســد یونــس را بــه او می  ســپارند. حــال بازنمایــی هنرمنــدان 
به گونــه  ای اســت کــه دیگــر زنــان ضعیــف و محجــور نیســتند و دیگــر نــه نــگاه خیــره  ای 
بــر آنــان اســت و نــه نقــش ضعیــف و وابســته ای دارنــد. هنرمنــدان باغیرت و شــریف ما 
توانســتند بــا بازنمایــی واقعیــت جنــگ و جایــگاه اصلــی بانــوان شــجاع ایــن ســرزمین، 

یــن خــود را بــه میهــن خویــش ادا نماینــد.  دِ



     :  
  
۷۰        

ــا از  ــم کیمی ــه جــدول بررســی فیل ــوان نمون ــرای مشــخص شــدن نحــوۀ کار، به عن ب
دیــدگاه گفتمــان حاکــم و ســوزان هیــوارد بــه نمایــش درآمــده اســت.

کیمیا
محصول سال ١٣٧٣

کارگردان: احمدرضا درویش
بازیگران: خسرو شکیبایی، بیتا فرهی، رضا کیانیان

خلاصۀ داستان فیلم 

در آغــاز جنــگ ایــران و عــراق، همســر رضــا بــاردار اســت و بایــد جراحی شــود. رضــا او را 
بــه بیمارســتان می  رســاند و بــه دکترهــا التمــاس می کنــد کــه همســرش را زایمان کننــد. اما 
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از اقبــال بــد، رضــا بــه اســارت قــوای دشــمن درمی  آیــد. همســرش نیــز حین عمــل جراحی 
می  میــرد. پــس از مــرگ زن رضــا، خانــم دکتــر جراحــی بــا نــوزاد بــه شــهری دیگر (مشــهد) 
ــه ســال، خســرو شــکیبایی كــه در نقــش رضــا نقش آفرینــی  می رونــد. پــس از گذشــت نُ
می کنــد، ایــن بــار در قامــت یــك آزاده ســرافراز بــه میهــن بــاز می گــردد و حــال بایــد در 
كنــار همــراه داشــتن زخــم دوران اســارت در كولــه خاطــرات خــود، بــه مرگ همــۀ اعضای 
خانــواده اش پــی می  بــرد و او شــنیده اســت کــه تنهــا فرزنــدش کیمیاســت کــه زنــده مانــده 

اســت، امــا دوری از فرزنــد را نیــز بــه عنــوان زخمــی مکــرر بــر دردهایــش تحمــل كنــد.
رضــا كــه در حقیقــت نمــادی از حماسه ســازان هشــت ســال دفــاع مقــدس یعنــی 
رزمنــدگان بــود، حــال بایــد در ســال های بعــد از جنــگ ایــن بــار در جبهــه ای دیگــر 
ــده  ــده اش درآم ــدر خوان ــادر و پ ــت م ــه حضان ــه ب ــرش ك ــری دخت ــرای بازپس گی ب
بپــردازد؛ دختــری كــه او را ندیــده و بــه دلیــل اینكــه دختــرش پــدر را تابحــال ندیــده 

نمی خواهــد كــه بــا پــدر واقعــی اش روبــرو شــود. 
تحلیل جداول انطباق فیلم کیمیا با معیارهای ارزش های نظام حاکم

٢‑١. جدول معیارهای نظام حاکم برای فیلم کیمیا
ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر
فیلم کیمیا

موافق

٢٠

کمی موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١
آیا در فیلم زنان در انتخاب 

سرنوشت خود آزادانه 
عمل می کنند؟

٢٠

در این فیلم زنان نقش 
بسیار پررنگی را به عهده 
دارند و نه تنها در انتخاب   
سرنوشت خود، بلکه در 

انتخاب سرنوشت دیگران 
نیز نقشی مهم ایفا می کنند.

٢

آیا برای زنان آزادی 
انتخاب پوشش وجود 

دارد و می تواند هر لباسی 
را که حجابش را حفظ 
می کند،  اختیار کند؟

٢٠

در همۀ صحنه ها همه نوع 
پوششی مشاهده می شود، از 
چادر گرفته تا لباس محلی 

و مانتو و روسری.
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ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم کیمیا

موافق

٢٠

کمی موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

٣

آیا زن های حاضر در فیلم 
در فعالیت های اجتماعی و 
سیاسی و جنگی همدوش 
مردان شرکت کرده اند ؟

٢٠
بله. بیتا فرهی و بیشتر زنان 

در فعالیت های امدادی 
همدوش مردان بودند.

۴

آیا تربیت کودکان در 
فیلم به دست مادرانشان 

به صورت اسلامی صورت 
گرفته است؟

٢٠
بله. کیمیا باآنکه دختر 

کوچکی است، حجابش را 
رعایت می کند.

۵

آیا در فیلم، مردان در خانه 
با زن خود مثل برده رفتار 

نمی كنند و به صورت 
كارفرما در مقابل او ظاهر 

نمی شوند؟

٢٠

نه. تعداد مردان در فیلم 
اندک است و بیشتر آن ها 

شهید شده اند و هیچ 
کارفرمایی حضور ندارد.

۶
آیا در فیلم احترام و شخصیت 

زن در جامعه حفظ شده و 
نفس او تحقیر نشده است؟

٢٠

بله. زنان نقش محوری 
دارند و تحصیل کرده و 
دارای موقعیت اجتماعی 

خوبی هستند.

٧

آیا در فیلم در زمینۀ 
فعالیت های علمی و 

اقتصادی نیز، برای زن حق 
استقلال قائل شده اند؟

٢٠

بله. زنان در نقش های دکتر 
و پرستار حضور دارند و 
در زمینۀ اقتصادی مستقل 

دیده می شوند.

٨
آیا در فیلم اشتغال زنان 

٢٠دیده می شود؟
بله. نقش محوری، زن 

پرستاری است.

٩
آیا در فیلم زنان و مردان را 

برابر می دانند و هیچ یك را بر 
دیگری برتری نمی دهند؟

٢٠

زنان در فیلم نقشی پررنگ 
دارند و در نقش امدادگر و 
دکتر دیده می شوند و مردان 

نیز نقش مبارز را دارند.



 تأملی بر سوبژکتیویته در سینما
| ۴٨|

ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم کیمیا

موافق

٢٠

کمی موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١٠
آیا در فیلم در انتخاب 

همسر موردنظر، برای زن 
اختیار قائل شده اند؟

٢٠

بله. در فیلم خسرو 
شکیبایی و همسرش زندگی 
خوبی داشتند و مرد برای 

نجات زنش نهایت تلاشش 
را کرد.

١١
آیا زنان حاضر در فیلم، 
٢٠جدی و کارامد هستند؟

بله. بیتا فرهی در نقش اول، 
شخصیتی بسیار جدی دارد.

١٢

آیا زنان در فیلم اغلب 
در برابر شخصیت 

مقابلشان برای رسیدن به 
خواسته هایشان ایستادگی 

می کنند و انسان هایی 
مقاوم هستند؟

٢٠

مقاومت بیتا فرهی 
در جنگ و در برابر 

سختی هایی که پس از 
جنگ برای بزرگ کردن 
کیمیا کشیده، کم نظیر 

است.

١٣

آیا در فیلم احکام  حجاب 
بر هنر بـازیگری اثـری  منفی  
نگذاشته  و هنرپیشگان زن 
را دچار مشکلات بزرگ 

نکرده است؟

٢٠
نه. بازیگران کاملاً روان و 

بدون هیچ محدودیتی بازی 
می کنند.

١۴

آیا کارگردان با نورپردازی 
مناسب تصویری را خلق 
کرده که  در  آن، نقش زن 

به صورت انسانی آزرم گین 
درآمده است، نه موجودی 
برای سوءاستفادۀ مردان؟

٢٠

کنتراست رنگ و نور 
بازنمایی جنگ است و 
کاملاً رئالیستی دیده 

می شود.

١۵

آیا کارگردان به نقش 
تماشاگر در فیلم اهمیت 

داده و در بازی هنرپیشگان 
و پوشش آنـان نیز تأثیر 

گذاشته است؟

٢٠
بازی و پوشش طبیعی است 
و بر روی مخاطب تأثیری 

نمی گذارد.
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ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم کیمیا

موافق

٢٠

کمی موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١۶

آیا زنان در فیلم به  فضای  
خانه  محدود نشده اند و 

مورد بی اعتمادی و تحقیر 
قرار نگرفته اند؟

نه٢٠

١٧

آیا نقش زنان به عنوان 
پس زمینه در صحنه وجود 
ندارد و آنان در فیلم نقش 

پررنگی دارند؟

نه٢٠

١٨

آیا در فیلم، بازیگران مرد 
نگاه عادی و بدون خیره 

شدن به بازیگران زن 
دارند و زن و مرد نامحرم 
نگاه کج را جانشین نگاه 

مستقیم می کنند و در نگاه 
خود اصول اخلاقی را 
رعایت می کنند؟

٢٠

بله. در کل فیلم این اصل 
رعایت شده و نگاه خسرو 
شکیبایی به زنش و شکوه، 
خانم دکتر، بدون احساس 

ابژگی است.

١٩

آیا بازنمایی باز ی ها، 
نقش ها و گریم های 

بازیگران زن به درستی و 
مطابق با احکام اسلامی 

به تصویر کشیده شده 
است؟

٠

در نماهای نزدیکی که بر 
روی صورت زنان تأکید 
می کند، گریم آن ها کمی 

غیراسلامی است.

٢٠
آیا سخنان و حركات 

ناشایستی از بازیگران در 
فیلم مشاهده نمی شود؟

صحنه ای مشاهده نمی شود.٢٠
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جدول٢‑٢. انطباق فیلم کیمیا با ارزش های نظام حاکم

نمرۀ کلنمرهتعداددیدگاه

١٩٣٨٠٣٨٠منطبق

میانگین نمرۀ کل٠٠متوسط

١٠غیرمنطبق
380 1920

بــا توجــه بــه جــداول ٢‑١ و ٢‑٢ مشــاهده می  شــود کــه فیلــم ارزش  هــای نظــام 
حاکــم را تقریبــاً در همــۀ مــوارد بــالا، جــز در یــک مــورد، درنظــر گرفتــه اســت کــه 

می  تــوان نتیجــه گرفــت فیلــم بــا دیــدگاه گفتمــان حاکــم انطبــاق کامــل دارد.
تحلیل جداول انطباق فیلم کیمیا با معیارهای سوزان هیوارد

جدول ٢‑٣. معیارهای سوزان هیوارد برای فیلم کیمیا

ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم کیمیا

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١
آیا در فیلم بیننده از جایگاه 
٠مردینه به پرده نگاه می کند؟

نه. در هیچ سکانسی 
مشاهده نمی شود.

٢
آیا در این فیلم قدرت نگاهِ 

نه٠مرد حاکم است؟

٣
آیا از نماهای دوربین ذهنی 
برای برجسته  کردن کاراکتر 

زن استفاده می شود؟
نه٠

۴

آیا نحوۀ میزان سن١ (که 
به نوعی با قاب بندی در 

سینما، زاویۀ دوربین و... 
در ارتباط است) زن را مرکز 

توجه قرار می دهد؟

نه٠

1. mise en scène
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ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم کیمیا

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

۵

آیا از صدا و صدای خارج 
از تصویر زن برای ایجاد 

احساس متفاوتی در 
کاراکتر مرد استفاده شده 

است؟

٠
نه

۶

آیا جنس بازی ها و 
حتی انتخاب بازیگران 

و چگونگی حرکات 
کاراکترهای زن نگاه خیره 

را جلب می نماید؟

نه٠

٧

آیا از مؤلفه های اجرایی 
(طراحی لباس، مدل 

و نحوۀ پوشش، جنس 
و رنگ لباس) برای 

برجسته نمایی کاراکتر زن 
استفاده شده است؟

نه٠

٨

آیا از زنان و نورپردازی 
صحنه برای برجسته کردن 
کاراکتر زن استفاده شده 

است؟

نه٠

٩

آیا زنان نه در هیئت مادر 
یا همسر، بلکه در قالبِ 

افراد خلاف كار با شانه های 
پهن و شیك پوش و ملبس 

به لباس های پولك دار 
هستند؟

نه٠

١٠
آیا نگاه کارگردان در مقام 

مؤلف به شخصیت ها زنانه 
است؟

نه٠
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ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم کیمیا

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١١

آیا نحوۀ روایت فیلم نامه 
دنیایی زنانه (نوعی 

سوبژکتیویتۀ زنانه) را 
انعکاس می دهد؟

نه٠

١٢
آیا فلاش بک ها در خدمت 

قهرمان مرد است که داستان 
یک زن را تعریف می کند؟

نه٠

١٣

آیا فیلم دارای صحنه هایی 
است  که  در  آن، زن و مرد 

به هم چـشم دوخـته بـاشند 
(بخیه١) تا تماشاگران از 
این طریق بـه درون فـیلم 

کشیده شوند؟

نه٠

١۴
آیا در این فیلم زن به عنوان 

ابژۀ نگاه مرد تعریف 
می شود؟

نه ٠

١۵

آیا تماشاگر معمولاً 
از جایگاه چشم چران٢ 

می تواند به این فیلم نگاه 
کند؟

نه٠

١۶

آیا به جای استفاده از 
کاراکترهای زن میان سال 
در فیلم، از کاراکتر زن 

جوان و زیبا استفاده 
می شود؟

٢٠
بله. بیتا فرهی در نقش 
اصلی جوان و زیباست.

1. sutur
2. voyeur
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ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم کیمیا

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١٧

آیا فیلم بر انکار جنسیت 
مردانه و تأکیدگذاری بر 

جنسِ مخالف، یعنی زن، 
دلالت می کند؟

٢٠

بله. در فیلم تأکید بر 
جنس مؤنث است و 

بیشتر بازیگران، زن هستند 
و نقش پررنگ را زنان 

به عهده دارند؛ البته نه از دید 
سوبژکتیویته.

١٨
آیا لباس زنان حالت مردینه 

نه٠دارد؟

١٩

آیا نوع نگاهِ  شخصیت های 
زن موجود در اثر به 

چگونگی تعریف و تفسیر 
وقایع جاری در بستر 
روایی، اثر را به عنوان 

سوبژکتیویته تحت الشعاع 
  قرار می دهد؟

نه٠

٢٠

آیا تماشاگر می تواند به واسطۀ 
نگاه نافذ و عمیق مؤلف،  

درنهایت به تجربۀ کاملی از 
ذهنیت (سوبژکتیویته) زنانه 

دست یابد؟

نه٠

جدول ٢‑۴. انطباق فیلم کیمیا با معیارهای سوزان هیوارد

نمرۀ کلنمرهتعداددیدگاه

٢۴٠۴٠منطبق

میانگین نمرۀ کل٠٠متوسط

١٨٠غیرمنطبق
40 220
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از جــداول ٣‑٣ و ٣‑۴ می  تــوان دریافــت به جــز در دو مــورد، فیلــم بــه 
معیارهــای ســوزان هیــوارد نزدیــک نیســت.

برایند کلی فیلم

ــا فرهــی اســت او  ــا، نقــش اول برعهــدۀ خانــم دکتــری در نقــش بیت در فیلــم کیمی
ــه دشــمن  ــگ علی ــدان جن ــا او در می ــگ. ام ــام جن ــه ن ــود ب ــی می ش ــر موقعیت درگی
ــا تمــام وجــود و بــدون هیــچ تــرس و نگرانــی در بیمارســتان مشــغول  ایســتاده و ب
مــداوای بیمــاران اســت. او در میــان اصــرار مــردی کــه زندگــی زنــش در خطــر 
ــه  ــا ب ــده اســت. او ندایــی را شــنیده اســت ام ــر ســر دوراهــی مان ــودی اســت، ب ناب
ــان آتــش و دود  ــا ماندنــش در می هیــچ ندایــی پاســخی نمی دهــد. او می دانــد کــه ب
زندگــی خــودش   بــه  خطــر می افتــد، امــا آزادانــه   عمــل می کنــد؛ زیــرا تصمیمــش را 
گرفتــه اســت. مؤلــف ســعی دارد در ایــن لحظــه تفســیری جدیــد را از مــرگ و زندگی 
ارائــه دهــد. تقابــل بــا مــرگ و زندگــی در سرنوشــت کــودک و مــادرش، مــادر را بــه 
کام مــرگ می کشــاند و کــودک زنــده   می مانــد. زن جــراح به عنــوان مرشــد در طــول 
ســفر همــراه و یــاور کــودک  مــی شــود. او کــودک را بــا خــود از شــهر خــارج می کنــد 
و ماننــد مــادر واقعــی  اش بزرگــش می کنــد. او فکــر می کنــد کــه پــدر کــودک مــرده، 
امــا بــا پایــان جنــگ و ورود آزادگان، پــدر کودکــش را می یابــد. زن قهرمــان داســتان 

دوبــاره بایــد ایثــار کنــد و کــودک را بــه پــدرش بســپارد.
ــد و  ــار می کن ــتار ایث ــوند. پرس ــار می  ش ــه ایث ــفر دعــوت ب ــن س ــان در ای قهرمان
ــی  ــا زندگ ــش ب ــۀ اتصال ــا نقط ــد و تنه ــار می کن ــدر ایث ــد. پ ــاه می   ده ــی را پن کودک
را بــه زنــی دیگــر می  ســپارد تــا پــس از آن بــا خاطره  هایــش زندگــی کنــد. فیلــم 
به نوعــی بــه جنبه  هــای انســانی و رنج هــای برآمــده از جنــگ می  پــردازد. مؤلــف 
ــای  ــه الق ــتار، ک ــادری) و پرس ــادر (نام ــد دارد: م ــش تأکی ــر دو نق ــم ب ــن فیل در ای
هرکــدام از ایــن نقش هــا بی  مــورد نیســت. در ایــن فیلــم زنــان ســخن گوی تصاویــر 
هســتند و نقــش زنــان در فیلم هــا انفعالــی نیســت آنــان به عنــوان موجــودی برتــر و 
نیرومنــد دیــده می  شــوند. در بخش  هــای مختلــف داســتان، چیــزی جــز شــجاعت 
و دلیــری و ازخــود گذشــتگی زنــان دیــده نمی  شــود. زنــان پرســتار و پزشــکانی کــه 
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ــای اجتماعــی  ــام فعالیت ه ــد و در تم ــداوای بیماران ان در بیمارســتان  ها مشــغول م
ــت  ــۀ مقاوم ــا روحی ــیده اند و ب ــردان زحمــت کش ــدوش م ــی هم و سیاســی و جنگ
مشــغول مبــارزه بــا دشــمن هســتند. کســی نیســت کــه میــدان را خالــی کند.کارگــردان 
به   زیبایــی از فضایــل اخلاقــی و ارزش  هــای والای زن بهــره می  گیــرد. قهرمــان اصلــی 
و بازیگــران فرعــی زن نیــز در بیمارســتان  ها بــا کمــال ســادگی و بــدون هیــچ احســاس 

ابژگــی نقش  آفرینــی می کننــد.
ــا احــکام اخلاقــی نقــش  ــا بازنمایــی درســت و متناســب ب همچنیــن مؤلــف ب
زنــان، آنهــا را بــر اســاس زمــرگان ظاهــری و جاذبه هــای جنسیشــان نمایــش نــداده 
ــن روی دســت و پوشــش  ــن میزانســن های مســتندگونه و حــرکات دوربی ــر ای و بناب
ــی  ــد دلالــت ضمن ــا نظــام حاکــم می توانن ــان و قاب بندی هــای متناســب ب ســاده زن
بــر عــدم برجســته نمایی باشــند و درنهایــت هیــچ نــگاه خیــره ای چــه در مخاطبیــن 

چــه در بیــن شــخصیت ها در فیلــم تــدارک دیــده نشــده اســت. 

روبان قرمز
محصول سال ١٣٧٧

کارگردان: ابراهیم حاتمی   کیا 
بازیگران: پرویز پرستویی، آزیتا حاجیان، رضا کیانیان

خلاصۀ داستان فیلم 

ــه  ــا ب ــگ، تک وتنه ــان جن ــس از پای ــه پ ــگ  زده  ای اســت ک ــه، زن جــوان و جن محبوب
مزرعــۀ ویران شــدۀ پــدری  اش در جنــوب مــی  رود. داوود، مأمــور خشــن خنثی  ســازی 
مین  هــای زمــان جنــگ، مانــع ورود محبوبــه بــه خانــه  اش می  شــود. به تدریــج قاســم و 
دوســت افغانــی  اش، جمعــه کــه به شــدت به لحــاظ فکــری بــا داوود اختــلاف دارد، بــه 
محبوبــه علاقه  منــد می  شــوند و هریــک بــه شــیوۀ خــود ایــن علاقــه را ابــراز می کننــد.
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تحلیل جداول انطباق فیلم با معیارهای ارزش های نظام حاکم

جدول ٢‑۵. جدول معیارهای نظام حاکم برای فیلم روبان قرمز

ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم روبان قرمز

موافق

٢٠

کمی 
موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١
آیا در فیلم، زنان در 

انتخاب سرنوشت خود 
آزادانه عمل می کنند؟

١٠

در این فیلم آزیتا حاجیان 
در تقابل بین دو مرد، رضا 
کیانیان و پرویز پرستویی، 

مانده است و نمی تواند 
تصمیمی برای سرنوشتش 
بگیرد، اما در آخر جمعه را 

انتخاب می کند.

٢

آیا برای زنان آزادی 
انتخاب پوشش وجود 

دارد و می تواند هر لباسی 
را که حجابش را حفظ 
می کند، اختیار کند؟

٢٠
بله. کاملاً بازیگران 

پوشش های متنوع می پوشند 
و آزاد هستند.

٣

آیا زنان حاضر در فیلم در 
فعالیت های اجتماعی و 

سیاسی و جنگی همدوش 
مردان شرکت کرده اند؟

٠
فیلم حوادث پس از جنگ 
را بازنمایی می کند و زن، 

قدرتمند دیده می شود.

۴

آیا تربیت کودکان در 
فیلم به دست مادرانشان 

به صورت اسلامی صورت 
گرفته است؟

١٠
کودکی در فیلم مشاهده 

نمی شود.



فصل دوم: تحلیل مجموعه فیلم های دفاع مقدس  | ۵٧

ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم روبان قرمز

موافق

٢٠

کمی 
موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

۵

آیا در فیلم، مردان در خانه 
با زن خود مثل برده رفتار 

نمی كنند و به صورت 
كارفرما در مقابل او ظاهر 

نمی شوند؟

٠

داوود با توسل به زور زن 
را از محل زندگی اش بیرون 
می کند و به سوی او اسلحه 
می کشد و شلیک می کند.

۶

آیا در فیلم احترام و 
شخصیت زن در جامعه، 

حفظ شده و نفس او تحقیر 
نشده است؟

٠
گاهی داوود، آزیتا حاجیان 

را تحقیر می کند.

٧

آیا در فیلم در زمینۀ 
فعالیت های علمی و 

اقتصادی نیز، برای زن حق 
استقلال قائل شده اند؟

فعالیتی مشاهده نمی شود.٠

٨
آیا در فیلم اشتغال زنان 

٠دیده می شود؟
شغلی برای زن درنظر گرفته 

نشده است. 

٩

آیا در فیلم زنان و مردان 
را برابر می دانند و هیچ یك 

را بر دیگری برتری 
نمی دهند؟

٠

نقش پررنگ به عهدۀ زن 
است، ولی در فیلم دو 

کاراکتر مرد و یک زن دیده 
می شود.

١٠
آیا در فیلم در انتخاب 

همسر موردنظر، برای زن 
اختیار قائل شده اند؟

٢٠

زن قدرت تصمیم گیری 
ندارد و بین اصرار دو مرد 
مانده است، ولی جمعه را 

انتخاب می کند.

١١
آیا زنان حاضر در فیلم، 
١٠جدی و کارامد هستند؟

آزیتا حاجیان در بعضی 
صحنه ها جدی و در 
بعضی، منفعل دیده 

می شود.
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١٢

آیا زنان در فیلم اغلب 
در برابر شخصیت 

مقابلشان برای رسیدن به 
خواسته هایشان ایستادگی 

می کنند و انسان هایی 
مقاوم هستند؟

٢٠
آزیتا حاجیان برای ماندن 

در خانۀ پدری اش مقاومت 
می کند.

١٣

آیا در فیلم احکام  
حجاب بر هنر بـازی گری 

اثـری  منفی  نگذاشته  و 
هنرپیشگان زن را دچار 
مشکلات بزرگ نکرده 

است؟

٢٠
حجاب زن مناسب و بدون 

هیچ محدودیتی است.

١۴

آیا کارگردان با نورپردازی 
مناسب تصویری را خلق 
کرده  که  در  آن، نقش زن 

به صورت انسانی آزرم گین 
درآمده است، نه موجودی 
برای سوءاستفادۀ مردان؟

٠

نه. نگاه کارگردان بازنمایی 
درستی از زن ندارد و چهرۀ 
زن را با جلوه های نوری و 
تمرکز نور بر روی چشمان، 

زیبا و جذاب می نمایاند.

١۵

آیا کارگردان به نقش 
تماشاگر در فیلم اهمیت 

داده و در بازی هنرپیشگان 
و پوشش آنـان نیز تأثیر 

گذاشته است؟

نه٠

١۶

آیا زنان در فیلم به  فضای  
خانه  محدود نشده اند و 

مورد بی اعتمادی و تحقیر 
قرار نگرفته اند؟

٠

در بعضی صحنه ها پرویز 
پرستویی به زن ناسزا 
می گوید و او را تحقیر 
می کند و در صحنه ای 

دیگر، او را از خانه بیرون 
می کند.
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١٧

آیا نقش زنان به عنوان 
پس زمینه در صحنه وجود 
ندارد و آنان در فیلم نقشی 

پررنگ دارند؟

٢٠
زن نقشی پررنگ دارد و اگر 
حذف شود، فیلم بی معنی 

می شود.

١٨

آیا در فیلم بازیگران مرد 
نگاه عادی و بدون خیره 

شدن به بازیگران زن 
دارند و زن و مرد نامحرم 
نگاه کج را جانشین نگاه 

مستقیم می کنند و در نگاه 
خود اصول اخلاقی را 
رعایت می کنند؟

١٠
داوود که مردی سنتی است 
نگاه محجوبانه تری نسبت 

به جمعه دارد.

١٩

آیا بازنمایی بازی ها، 
نقش ها و گریم های 

بازیگران زن به درستی و 
مطابق با احکام اسلامی 
به تصویرکشیده شده است؟

٠
نه. مطابق با احکام اسلامی 

نیست.

٢٠
آیا سخنان و حركات 

ناشایستی از بازیگران در 
فیلم مشاهده نمی شود؟

٠
در بعضی صحنه ها این 
احساس وجود دارد و 
اصول رعایت نمی شود.
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ــورد  ــج م ــم، پن ــه فیل ــود ک ــاهده می  ش ــداول ٣‑۶ و ٣‑۵ مش ــه ج ــه ب ــا توج ب
ــن  ــم دارد. بنابرای ــام حاک ــای نظ ــا ارزش  ه ــاق نســبی ب ــورد انطب ــار م ــق و چه مواف

ــت. ــر گرف ــم درنظ ــام حاک ــا نظ ــق ب ــم را مطاب ــوان فیل نمی  ت
تحلیل جداول انطباق فیلم با معیارهای سوزان هیوارد

٢‑٧. جدول معیارهای سوزان هیوارد برای فیلم روبان قرمز
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موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١
آیا در فیلم بیننده از 

جایگاه مردینه به پرده نگاه 
می کند؟

٢٠
بله. نقش بیننده از دید 

ابژگی در این فیلم پررنگ 
است.

٢
آیا در این فیلم قدرت نگاهِ 

٢٠مرد حاکم است؟
بله. پرویز پرستویی در 
نقش داوود برخوردی 

مردسالارانه دارد.

٣
آیا از نماهای دوربین ذهنی 
برای برجسته  کردن کاراکتر 

زن استفاده می شود؟
٢٠

نمای ذهنی رضا کیانیان و 
نماهای ذهنی آزیتا حاجیان.
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۴

آیا نحوۀ میزان سن (که 
به نوعی با قاب بندی در 

سینما، زاویۀ دوربین و... 
در ارتباط است( زن را 
مرکز توجه قرار می دهد؟

٢٠

بله. استفاده از نمای نزدیک 
و زوایای دوربین لوانگل در 
صحنه های حضور زن، او 
را مرکز توجه قرار می دهد.

۵

آیا از صدا و صدای خارج 
از تصویر زن برای ایجاد 

احساس متفاوتی در 
کاراکتر مرد استفاده شده 

است؟

تاحدودی ١٠

۶

آیا جنس بازی ها و 
حتی انتخاب بازیگران 

و چگونگی حرکات 
کاراکترهای زن نگاه خیره 

را جلب می کند؟

بله٢٠

٧

آیا از مؤلفه های اجرایی 
(طراحی لباس، مدل 

و نحوۀ پوشش، جنس 
و رنگ لباس) برای 

برجسته نمایی کاراکتر زن 
استفاده شده است؟

٢٠

بله. در این فیلم بازیگر زن 
با تغییر لباس های مختلف 
نظر دو مرد را به خود جلب 

می کند.

٨

آیا از زنان و نورپردازی 
صحنه برای برجسته  کردن 
کاراکتر زن استفاده شده 

است؟

١٠
نورپردازی ها کاملاً رئالیستی 

است. فقط در بعضی 
صحنه های شب.
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٩

آیا زنان نه در هیئت مادر یا 
همسر، بلکه در قالبِ افراد 

خلاف كار با شانه های 
پهن و شیك پوش و ملبس 

به لباس های پولك دار 
هستند؟

نه٠

١٠
آیا نگاه کارگردان در مقام 

مؤلف به شخصیت ها 
زنانه است؟

بله٢٠

١١

آیا نحوۀ روایت فیلم نامه، 
دنیایی زنانه (نوعی 

سوبژکتیویتۀ زنانه) را 
انعکاس می دهد؟

٢٠

بله. تاحدودی. چون قالب 
داستان براساس حضور 
زن ریخته شده و زن با 

عشوه گری نظر دو مرد را به 
خود جلب می کند. 

١٢

آیا فلاش بک ها در خدمت 
قهرمان مرد است که 

داستان یک زن را تعریف 
می کند؟

١٠
در خدمت هر دو قهرمان 

است.

١٣

آیا فیلم دارای صحنه هایی 
است  که  در  آن، زن و مرد 

به هم چـشم دوخـته بـاشند  
(بخیه) تا تماشاگران از 
این طریق بـه درون فـیلم 

کشیده شوند؟

١٠
در صحنه های ملاقات 

کیانیان و حاجیان مشاهده 
می شود.

١۴
آیا در این فیلم زن به عنوان ابژۀ 
٢٠نگاه مرد تعریف می شود؟

بله. ابژۀ نگاه هر دو مرد 
است.

١۵
آیا تماشاگر معمولاً از 

جایگاه چشم چران می تواند 
به این فیلم نگاه کند؟

بله٢٠
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١۶

آیا به جای استفاده از 
کاراکترهای زن میان سال 
در فیلم، از کاراکتر زن 

جوان و زیبا استفاده شده 
است؟

٢٠
بله. تنها یک بازیگر زن دارد 

و آن هم جوان است. 

١٧

آیا فیلم بر انکار جنسیت 
مردانه و تأکیدگذاری بر 

جنسِ مخالف، یعنی زن، 
دلالت می کند؟

٠
تأکید دارد، ولی جنسیت 
مردانه را انکار نمی کند.

١٨
آیا لباس زنان حالت 

نه٠مردینه دارد؟

١٩

آیا نوع نگاهِ  شخصیت های 
زن موجود در اثر به 

چگونگی تعریف و تفسیر 
وقایع جاری در بستر 
روایی، اثر را به عنوان 

سوبژکتیویته تحت الشعاع 
  قرار می دهد؟

بله٢٠

٢٠

آیا تماشاگر می تواند به واسطۀ 
نگاه نافذ و عمیق مؤلف،  
درنهایت به تجربۀ کاملی از 
ذهنیت (سوبژکتیویته) زنانه 

دست یابد؟

بله٢٠
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از جــداول ٣‑٧ و ٣‑٨ می  تــوان دریافــت به جــز در ١٣ مــورد موافــق و چهــار 
مــورد انطبــاق نســبی، فیلــم انطبــاق بســیاری بــا معیارهــای ســوزان هیــوارد دارد.

برایند کلی 

در فیلــم روبــان قرمــز شــروع داســتان، پایــان ســفر قهرمــان اســت. قهرمــان ســختی  های 
جنــگ را پیمــوده و بــا دشــمنانش مبــارزه کــرده و خســته بــه ســرزمین اجــدادی خــود 
بــاز می  گــردد. در ایــن میــان، زنــی خلــق می  شــود. همــه جــا ســکوت اســت، خبــری از 
هیاهــوی جنــگ نیســت، انــگار زمانــی وجــود نــدارد و حــوّا بــر روی زمیــن خلــق شــده 
اســت .او بــه دنبــال ســرپناهی اســت کــه ســال  ها ازدســت داده اســت. امــا ســرپناهش، 
ــده اســت. زن  ــل ش ــی تبدی ــان خشــک و بی  آب وعلف ــه بیاب ــدادی  اش، ب ــرزمین اج س
ــد.  ــود می کن ــر خ ــان را درگی ــن آن ــود و ذه ــنا می  ش ــرد آش ــا دو م ــۀ ورودش ب در لحظ
مردانــی کــه هرکــدام درگیــر گذشــتۀ خــود بوده  انــد. پرویــز پرســتویی، در نقــش داوود، 
ــده اســت و  ــیر ش ــود اس ــتۀ خ ــی در گذش ــرد. گوی ــر می  ب ــگ به س ــوای جن در حال وه
هیــچ تلاشــی بــرای رهایــی از آن نمــی کنــد و اوقاتــش را صــرف مین روبــی مکان  هــای 
مین گــذاری شــده از دوران جنــگ می کنــد. او مــردی ســنتی اســت که ظاهری نامناســب 
و ژولیــده دارد و نمــاد خشــکی و بی نزاکتــی و نــگاه اســت کــه زن در برابــرش به مثابــۀ 
ابــژه  ای اســت کــه نبایــد گنده تــر از دهانــش حــرف بزنــد. او زن را موجــودی ضعیــف، 
نه تنهــا ازنظــر قــدرت جســمانی، بلکــه در مصــاف فکــری می  پنــدارد. او احســاس 
می کنــد موجــودی برتــر و نیرومنــد اســت و زن ضعیــف و منفعــل؛ گویی کــه از اعمــاق 
ــروش  ــه در کار خریدوف ــه ک ــش جمع ــان، در نق ــا کیانی ــا رض ــده اســت. ام ــخ آم تاری
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ــا ظاهــری  ــروزی و سرشــار از روح زندگــی اســت، ب ــرد ام تانــک اســت، نمایانگــر م
ــا  ــۀ زندگــی اســت. او در برخــورد ب ــی نقط ــه معن ــره ب ــره  ای؛ دای ــب و عینکــی دای مرت
تنهــا قهرمــان زن داســتان (آزیتــا حاجیــان)، بســیار احساســاتی و نرم  تــر از مــرد ســنتی 
برخــورد می کنــد. اگرچــه رویکــرد مــرد ســنتی و مــرد امــروزی نســبت بــه ایــن مســئله 
یکســان نیســت؛ درنظــر هــر دو، زنِ داســتان به مثابــۀ ابــژه  ای بیــش نیســت، فقــط راه 
رســیدن بــه هــدف هــر دو متفــاوت اســت. بــا آمــدن محبوبــه (آزیتــا حاجیــان)، داســتان 
ــه  ای دیگــر تغییــر می کنــد. نگاه  هــا و ارتبــاط احساســی  تر در بیــن شــخصیت ها  به گون
شــکل می گیــرد به طوری کــه دنیــای ذهنــی محبوبــه را نیــز درگیــر می کنــد. او هــر 
ــان ازدواج کــرده  ــا آن ــد کــه ب ــی تجســم می کن دو شــخصیت را در حالت هــای متفاوت
اســت. امــا تــرس همچنــان بــر او غالــب اســت، گویــی از دنیــای مردانــه هــراس دارد. او 
حتــی بــرای ایجــاد امنیــت و فــرار از هرگونــه نــگاه ســوبژکتیویته، خــود را بــاردار نشــان 
ــا ذهنیــت دو مــرد را فعــال کــرده اســت و کاری نمی  شــود کــرد چنان کــه  می  دهــد. ام
ــد کــه احســاس می  شــود  ــد خورده  ان ــار هــم پیون ــه  ای کن ــا به گون ــه  ای، پلان  ه در صحن
بیــن مــردان دوئلــی برقــرار اســت. هــر دو بــر ســر محبوبــه نبــرد می کننــد. نبــرد داوود و 

جمعــه چــون فیلــم خــوب، بــد، زشــت لئونــه. 
در ایــن داســتان، قهرمــان زن ایــن بــار نــه حامــی کســی اســت و نــه مکمــل کســی. 
او ســفرش را بــه پایــان رســانده و ســختی  های بســیاری پیمــوده اســت و بــه بهشــتی 
امــن نیــاز دارد کــه تــا پایــان عمــرش را در آن بمانــد و اینجاســت کــه بانــوی صاحــب 

تانــک، خــود را در کنــار مــردی آرام می  بینــد کــه نمــاد صلــح و آرامــش اســت.
در ایــن روایــت، مؤلــف بــا ایجــاد مضمــون احساســی در فضای جنگی نتوانســته 
روابطــی درســت بیــن کاراکترهــا برقــرار کنــد محبوبــه چگونــه نمایــش داده می شــود. 
او یــک نفــر اســت. فــارغ از تــرس و عشــقش، او بــه عنــوان قهرمــان نمایــش داده 
می شــود. اگرچــه در ظاهــر زنــی مســتقل اســت امــا در حقیقــت رفتــارش بــه رفتــار 
آن دو مــرد بســتگی دارد. اینکــه بازیگــر مــرد چــه می خواهــد یــا چــه انجــام می دهــد. 
ــوردار نیســت در  ــی برخ ــچ اهمیت ــتان از هی ــود در داس ــودی خ ــه خ شــخص زن ب
صحنه  هــای فیلــم تماشــاگر معمــولاً از جایــگاه  (چشــم چران ) می  توانــد بــه ایــن فیلــم 
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نــگاه کنــد، زن به عنــوان ابــژۀ نــگاه مــرد تعریــف می  شــود و به لحــاظ فــرم و محتــوا، 
بازنمایــی درســتی از دیــدگاه اســلامی نــدارد.

تحلیل فیلم هیوا
محصول سال ١٣٧٩ 

کارگردان: رسول ملاقلی  پور
بازیگران: گلچهره  سجادیه، آناهیتا همتی، آتیلا پسیانی

خلاصۀ داستان فیلم 

فیلــم، داســتان هیــوا اکبــری را روایــت می کنــد کــه پس از گذشــت پانــزده ســال از مفقود 
شــدن همســرش حمیــد در بحبوحــۀ جنــگ، تصمیــم می  گیــرد تــا از مناطــق جنگــی و 
خانــه  ای کــه در آن بــا همســرش زندگــی می  کــرده، بازدیــد کنــد. امیــر کرمــی، کــه ســفیر 
ایــران در ســنگال اســت و زمانــی جــزو همراهــان حمیــد در جنــگ بــوده، می  خواهــد بــا 
هیــوا ازدواج کنــد، ولــی هیــوا به رغــم نشــانه  هایی از شــهادت حمیــد همچنــان در پــی 
ــزده ســال پیــش  ــه پان ــۀ قدیمــی  اش تعــدادی نامــه متعلــق ب شــوهرش اســت. او در خان
ــا  ــد. ب ــده می کن ــد زن ــا حمی ــای ســال  های گذشــتۀ او را ب ــه خاطره ه ــد ک ــدا می کن را پی
ــا بــاز شــدن کمدهــا و پیــدا شــدن  ــوا بــه خانــه و دیــدن عکس  هــای شــهدا و ب ورود هی
ــد و  ــا حمی ــا ب ــده ت ــوا می  شــویم. او آم ــی هی ــای ذهن ــه وارد دنی ــه به لحظ ــا، لحظ نامه  ه
ــد دارد  ــرو حمی ــرده اســت. او دل در گ ــه در آن ازدواج ک ــد ک ــی کن ــه  ای خداحافظ خان
و پذیرفتــن مــرگ او برایــش غیرممکــن اســت. رحیــم صابــری، مســئول کمیتــۀ تفحــص 
مفقودیــن، هیــوا را مطمئــن می کنــد کــه شــوهرش شــهید شــده اســت، ولــی بــه  خواهــش 
هیــوا همــراه بــا او و کرمــی در منطقــۀ جنگــی خــود را بــه تونلــی می  رســاند کــه ســال  ها 
پیــش حمیــد در آنجــا بــه شــهادت رســیده بــود. صحنه  هــای نبــرد در داخــل تونــل جلــوی 
چشــمان هیــوا جــان می  گیــرد، هیــوا فریادزنــان حمیــد را صــدا می کنــد. امــا حمیــد دیگــر 
چــون گذشــته بــه اســتقبالش نمی  آیــد و او را خیــال خــود صــدا می کنــد. امــا حمیــد از او 
می  خواهــد کــه او را فرامــوش کنــد و همچنــان او را خیــال می  نامــد و بــه او می  گویــد بــرو 
خیــال مــن و می میــرد. زن، دیگــر می پذیــرد کــه همســرش شــهید شــده اســت، چــادرش 
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را بــر روی جنــازۀ حمیــد می  انــدازد و داســتان بــا صــدای بــوق قطــار بــه پایــان می  رســد.
تحلیل جداول انطباق فیلم هیوا با معیارهای ارزش  های نظام حاکم

جدول ٢‑٩. جدول معیارهای نظام حاکم برای فیلم هیوا

ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم هیوا

موافق

٢٠

کمی 
موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١
آیا در فیلم، زنان در 

انتخاب سرنوشت خود 
آزادانه عمل می کنند؟

٠
زن داستان منفعل است 
و تا پایان فیلم  در انتظار 
همسرش دیده می شود.

٢

آیا برای زنان آزادی 
انتخاب پوشش وجود 

دارد و می تواند هر لباسی 
را که حجابش را حفظ 
می کند، اختیار کند؟

١٠
پوشش بازیگران تاحدودی 
بازنمایی اصولی و اسلامی 

ندارد.

٣

آیا زنان حاضر در فیلم در 
فعالیت های اجتماعی و 

سیاسی و جنگی همدوش 
مردان شرکت کرده اند؟

در همۀ صحنه ها زن در کنار 
همسر و در فکر همسر و در 

جست وجوی همسر، همدوش 
مردان  دیده می شود، اما فعالیت 

مثبتی دیده نمی شود.

۴

آیا تربیت کودکان در 
فیلم به دست مادرانشان 

به صورت اسلامی صورت 
گرفته است؟

٢٠
کودکی در فیلم مشاهده 

نمی شود.

۵

آیا در فیلم، مردان در خانه 
با زن خود مثل برده رفتار 

نمی كنند و به صورت 
كارفرما در مقابل او ظاهر 

نمی شوند؟

١٠

فیلم کاملاً زن محور است 
و هیچ کارفرمایی حضور 
ندارد و مردان واقعی و 

غیرواقعی شیفتۀ زن هستند.
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ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم هیوا

موافق

٢٠

کمی 
موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

۶

آیا در فیلم احترام و 
شخصیت زن در جامعه، 

حفظ شده و نفس او تحقیر 
نشده است؟

٢٠
در فیلم مردان برای  گلچهره 
سجادیه احترام قائل ا ند و به 
دستوراتش گوش می دهند.

٧

آیا در فیلم در زمینۀ 
فعالیت های علمی و 

اقتصادی نیز، برای زن حق 
استقلال قائل شده اند؟

٠

زنان فعالیتی ندارند و در 
کل فیلم وابسته دیده 

می شوند و بازیگر اصلی 
باوجود دوست داشتن 

همسر اول، به مرد دومی 
نیز وابسته است.

٨
آیا در فیلم اشتغال زنان 

دیده می شود؟
تاحدودی به کار کردن زنان 

اشاره شده است.

٩

آیا در فیلم زنان و مردان 
را برابر می دانند و هیچ یك 

را بر دیگری برتری 
نمی دهند؟

٠

بله، در فیلم نقش پررنگ 
را مردان به عهده دارند و 
بازیگران زن، منفعل و در 
رؤیای یافتن معشوق اند.

١٠
آیا در فیلم در انتخاب 

همسر موردنظر، برای زن 
اختیار قائل شده اند؟

٢٠
بله. در فیلم نارضایتی از 
انتخاب همسر مشاهده 

نمی شود.

١١
آیا زنان حاضر در فیلم، 
نه، منفعل و وابسته اند.٠جدی و کارامد هستند؟

١٢

آیا زنان در فیلم اغلب 
در برابر شخصیت 

مقابلشان برای رسیدن به 
خواسته هایشان ایستادگی 

می کنند و انسان هایی 
مقاوم هستند؟

٢٠
بله. مقاومت گلچهره 

سجادیه در برابر دوری از 
همسرش  مثال زدنی است.
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ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم هیوا

موافق

٢٠

کمی 
موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١٣

آیا در فیلم احکام  حجاب 
بر هنر بـازی گری اثـر منفی  
نگذاشته  و هنرپیشگان زن 
را دچار مشکلات بزرگ 

نکرده است؟

٢٠
نه. بازیگران کاملاً روان و 

بدون هیچ محدودیتی بازی 
می کنند.

١۴

آیا کارگردان با نورپردازی 
مناسب تصویری را خلق 
کرده که  در  آن، نقش زن 

به صورت انسانی آزرم گین 
درآمده است و نه موجودی 
برای سوءاستفادۀ مردان؟

٢٠

نه. نگاه کارگردان بازنمایی 
درستی از زن ندارد و با 

جلوه های نوری پرکنتراست 
و تمرکز نور بر روی چهره، 

آن ها را زیبا و جذاب 
می نمایاند.

١۵

آیا کارگردان به نقش 
تماشاگر در فیلم اهمیت 

داده و در بازی هنرپیشگان 
و پوشش آنـان نیز تأثیر 

گذاشته است؟

٢٠

بازنمایی درستی از 
بازیگران زن نداشته است 
و نگاه خیرۀ مخاطب در 

گوشه هایی از فیلم احساس 
می شود.

١۶

آیا زنان در فیلم به فضای  
خانه  محدود نشده اند و 

مورد بی اعتمادی و تحقیر 
قرار نگرفته اند؟

نه٠

١٧

آیا نقش زنان به عنوان 
پس زمینه در صحنه وجود 
ندارد و آنان در فیلم نقش 

پررنگی دارند؟

٢٠
بله. نقش اول را زن به عهده 

دارد.
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ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم هیوا

موافق

٢٠

کمی 
موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١٨

آیا در فیلم، بازیگران مرد نگاه 
عادی و بدون خیره  شدن به 

بازیگران زن دارند و زن و مرد 
نامحرم نگاه کج را جانشین 
نگاه مستقیم می کنند و در 
نگاه خود اصول اخلاقی را 

رعایت می کنند؟

٠
نه. حمید و هیوا نگاه 
درستی به هم ندارند.

١٩

آیا بازنمایی بازی ها، نقش ها 
و گریم های بازیگران زن 

به درستی و مطابق با احکام 
اسلامی به تصویر کشیده 

شده است؟

٠
نه. در گریم و بازی ها نمود 

اسلامی دیده نمی شود.

٢٠
آیا سخنان و حركات 

ناشایستی از بازیگران در 
فیلم مشاهده نمی شود؟

بله٢٠

جدول٢‑١٠: جدول انطباق فیلم هیوا با ارزش های نظام حاکم

نمرۀ کلنمرهتعداددیدگاه

٩١٨٠٢٠٠منطبق

میانگین نمرۀ کل٢٢٠متوسط

=٨٠غیرمنطبق
200 10
20

بــا توجــه بــه جــدول ٣‑٩ و ٣‑١٠، فیلــم تقریبــاً در ٩ مــورد هماهنگــی و در ٢ 
مــورد انطبــاق نســبی بــا ارزش  هــای نظــام حاکــم دارد و بــه نیــم دیگــری از ارزش  های 
نظــام حاکــم توجــه نشــده اســت. بنابرایــن می  تــوان فیلــم را صحنــۀ تقابــل ارزش  هــا 

و ضدارزش  هــای نظــام حاکــم بــا یکدیگــر درنظــر گرفــت.
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تحلیل جداول انطباق فیلم هیوا با معیارهای سوزان هیوارد

٢‑١١. جدول معیارهای سوزان هیوارد برای فیلم هیوا

ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم هیوا

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١
آیا در فیلم بیننده از جایگاه 
٢٠مردینه به پرده نگاه می کند؟

بله. در بیشتر صحنه های 
حضور آتیلا پسیانی این 

احساس القا می شود.

٢
آیا در این فیلم قدرت نگاهِ 

نه٠مرد حاکم است؟

٣
آیا از نماهای دوربین ذهنی 
برای برجسته  کردن کاراکتر 

زن استفاده می شود؟
٢٠ 

بله. نمای ذهنی آتیلا 
پسیانی و حمید در برابر 

هیوا.

۴

آیا نحوۀ میزان سن (که 
به نوعی با قاب بندی در 

سینما، زاویۀ دوربین و... 
در ارتباط است) زن را 
مرکز توجه قرار می دهد؟

٢٠

بله. استفاده از کلوزآپ و 
کادربندی به گونه ای است 
که زن را مرکز توجه قرار 

می دهد.

۵

آیا از صدا و صدای خارج 
از تصویر١ زن برای ایجاد 

احساس متفاوتی در 
کاراکتر مرد استفاده شده 

است؟

٢٠
صدای خارج از تصویر 
همسر اول با گلچهره در 

بیشتر صحنه ها وجود دارد.

۶

آیا جنس بازی ها و 
حتی انتخاب بازیگران 

و چگونگی حرکات 
کاراکترهای زن نگاه خیره 

را جلب می کند؟

٢٠

بله. این احساس در 
رؤیاهای هیوا در به یاد 

آوردن همسرش و خواندن 
نامه های حمید وجود 

دارد. با انتخاب بازیگران 
خوش چهره، کاراکتر زن 

برجسته می شود.

1. voice over



 تأملی بر سوبژکتیویته در سینما
| ٧٢|

ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم هیوا

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

٧

آیا از مؤلفه های اجرایی 
(طراحی لباس، مدل 

و نحوۀ پوشش، جنس 
و رنگ لباس) برای 

برجسته نمایی کاراکتر زن 
استفاده شده است؟

١٠
لباس ها پوشیده اند، اما 

گاهی نمود مناسبی ندارند.

٨
آیا از زنان و نورپردازی صحنه 
برای برجسته  کردن کاراکتر زن 

استفاده شده است؟
٢٠

نورپردازی صحنه 
اغراق شده و پرکنتراست 

است و چهرۀ زنان را نورانی 
و زیبا نمایش می دهد.

٩

آیا زنان نه در هیئت مادر یا 
همسر، بلکه در قالبِ افراد 
خلاف كار با شانه های پهن 

و شیك پوش و ملبس به 
لباس های پولك دار هستند؟

نه٠

١٠
آیا نگاه کارگردان در مقام مؤلف 
بله٢٠به شخصیت ها زنانه است؟

١١

آیا نحوۀ روایت فیلم نامه 
دنیایی زنانه (نوعی 

سوبژکتیویتۀ زنانه) را 
انعکاس می دهد؟

٢٠

بله. فیلم نامه داستان عشق 
شهید با همسرش را بازگو 
می کند که بسیار اغراق آمیز 

است.

١٢
آیا فلاش بک ها در خدمت 

قهرمان مرد است که داستان 
یک زن را تعریف می کند؟

٠
نه. در خدمت قهرمان زن 

است.

١٣

آیا فیلم دارای صحنه هایی 
است  که  در  آن، زن و مرد به هم 
چـشم دوخـته بـاشند (بخیه) تا 
تماشاگران از این طریق بـه درون 

فـیلم کشیده شوند؟

١٠ 
در سکانس های بسیار 

کوتاهی مشاهده می شود، 
در فلاش بک های هیوا.
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ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم هیوا

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١۴
آیا در این فیلم، زن به عنوان 

ابژۀ نگاه مرد تعریف 
می شود؟

٢٠
بله. ابژۀ نگاه آتیلا پسیانی 

است.

١۵
آیا تماشاگر معمولاً از 

جایگاه چشم چران  می تواند 
به این فیلم نگاه کند؟

بله٢٠

١۶

آیا به جای استفاده از 
کاراکترهای زن میان سال در 
فیلم، از کاراکتر زن جوان و 

زیبا استفاده می شود؟

بله٢٠

١٧

آیا فیلم بر انکار جنسیت 
مردانه و تأکیدگذاری بر 

جنسِ مخالف، یعنی زن، 
دلالت می کند؟

١٠
تأکید دارد و بر جنس مرد 

تأکید نمی کند.

١٨
آیا لباس زنان حالت مردینه 

نه٠دارد؟

١٩

آیا نوع نگاهِ  شخصیت های 
زن موجود در اثر به چگونگی 
تعریف و تفسیر وقایع جاری 
در بستر روایی، اثر را به عنوان 

سوبژکتیویته تحت الشعاع 
  قرار می دهد؟

٢٠
بله. شخصیت های 

زن داستان را به سمت 
سوبژکتیویته می کشاند.

٢٠

آیا تماشاگر می تواند 
به واسطۀ نگاه نافذ و 

عمیق مؤلف،  درنهایت 
به تجربۀ کاملی از ذهنیت 

(سوبژکتیویته) زنانه دست 
یابد؟

٢٠
بله؛ چون اگر شخصیت 

زن حذف شود، روایت ما 
بی معناست.



 تأملی بر سوبژکتیویته در سینما
| ٧۴|

جدول٢‑١٢: جدول انطباق فیلم هیوا با ارزش های سوزان هیوارد

نمرۀ کلنمرهتعداددیدگاه

١٣٢۶٠٢٩٠منطبق

میانگین نمرۀ کل٣٣٠متوسط

=۴٠غیرمنطبق
290 14 / 5
20

جــداول ٣‑١١ و ٣‑١٢ نشــان می دهنــد کــه فیلــم بــا ١٣ مــورد موافــق و ســه 
مــورد انطبــاق نســبی بــه معیارهــای ســوزان هیــوارد نزدیــک اســت.

برایند کلی

در ایــن فیلــم، بازیگــر نقــش اول زنــی غمگیــن و منفعــل اســت کــه به جــای مبــارزه در 
میــدان جنــگ، در وســط خانــه ای قدیمــی در میــان انبوهــی از نامــه بــه دنبــال خاطــرات 
فلاش بک هــای  میــان  در  و  نمیکنــد  مبــارزه ای  هیــچ  او  می گــردد.  گم شــده اش 
ــا  ــد، ام ــرور می کن ــع جنــگ را م ــد، جنــگ و وقای ــه گذشــته اش می زن ــه ب ــی ک مداوم
ــا شــخصیت  بیشــتر از همــه زندگــی عاشــقانه اش را مــی کاود. او بــرای رویارویــی ب
خیالــی همســرش ســفری ذهنــی را آغــاز می کنــد کــه ســاختار کلــی داســتان را در بــر 
ــرده  ــد ســپری ک ــا حمی ــال ب ــام لحظاتــش را در خی ــه تم ــرد. او سال هاســت ک می  گی
اســت، امــا در واقعیــت جــز تابــوت، چیــز دیگــری نیســت. او میــان دو مــرد خیالــی 
و واقعــی گیــر کــرده اســت و نمی  توانــد تصمیــم واقعــی  اش را بــرای سرنوشــت خــود 
بگیــرد. او نمی  توانــد الگــو باشــد و هماننــد زنــان شــجاع شــهید اســطوره شــود. در این 
داســتان، مؤلــف ســعی نمــوده تــا تصویــری از عشــق و فــراق را بازنمایــی کنــد. امــا 
کــدام همســر شــهیدی این چنیــن بی تابــی فــراغ از همســرش را بــه آغــوش می  کشــد، 
مگــر مــادران و همســران دل ســوزی نبودنــد کــه بــا دســت های خــود قدم  هــای 
ــگ  ــارزه در جن ــرای مب ــا را ب ــد و آن ه ــاران می  کردن ــان را گل ب ــدان و همسرانش فرزن
همراهــی می  کردنــد. در صحنه  هــای دیــدار هیــوا بــا همســرش اســتفاده از نــور و رنــگ 
و تضــاد بیــن ســایه  ها، چهــرۀ معصــوم هیــوا را دچــار خدشــه می کنــد. همچنیــن نحوۀ 
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بازی  هــا و نگاه هــای دو بازیگــر زن و مــرد و اســتفاد ۀ مکــرر از انــدازۀ نمــای کلــوزآپ 
بــرای نقــش زن و نــوع کادربنــدی بــرای برجســته کــردن نقــش زن و زوایــای نامتعــادل 
در صحنه  هــای تنهایــی هیــوا دارای خوانشــی اســت کــه بــا نــگاه مردانه همگونــی دارد، 

پــس نمی توانــد ارتباطــی بــا دیــدگاه اســلامی داشــته باشــد.
 





   :  
۸۰       

تحلیل فیلم شب بخیر فرمانده 
محصول سال ١٣٨۴ 

کارگردان: انسیه شاه حسینی
بازیگران: لادن مستوفی، محمد مختاری، محمود قادسی

خلاصۀ داستان فیلم 

ــل  ــه سال هاســت مح ــور اســت ک ــوب کش ــۀ جن ــیره ای از خط ــی از عش ــس زن نرگ
ــوده و رنــگ خوشــی و آرامــش را ندیــده اســت  زندگــی  اش مــورد هجــوم دشــمن ب
ــه مقاصــدش جهــت  ــرای رســیدن ب ــورد سوءاســتفادۀ همســرش ب ــه م و بی  رحمان
حمــل اســلحه قــرار می  گیــرد. شــاید در نــگاه اول، عمــل نرگــس مــورد ســرزنش قــرار 
بگیــرد، ولــی نرگــس و خانــوادۀ همســرش گویــا از جانــب دنیــا طــرد شــده اند و غــم 

نــان و ســیر کــردن شــکم، او را بــه اینجــا کشــانده اســت.



 تأملی بر سوبژکتیویته در سینما
| ٧٨|

تحلیل جداول انطباق فیلم با معیارهای ارزش  های نظام حاکم

جدول ٣‑١. جدول معیارهای نظام حاکم برای فیلم شب بخیر فرمانده

ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم شب بخیر فرمانده

موافق

٢٠

کمی 
موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١
آیا در فیلم، زنان در 

انتخاب سرنوشت خود 
آزادانه عمل می کنند؟

٢٠
زنان کاملاً به صورت آزاد و 
بدون هیچ محدودیتی در 

فیلم دیده می شوند.

٢

آیا برای زنان آزادی 
انتخاب پوشش وجود 

دارد و می تواند هر لباسی 
را که حجابش را حفظ کند 

بپوشد؟

٢٠

زن در انتخاب لباس جنگی 
خودش دخیل است و دیگر 

بازیگران با لباس کُردیِ 
کاملاً پوشیده و آزادند.

٣

آیا زنان حاضر در فیلم در 
فعالیت های اجتماعی و 

سیاسی و جنگی همدوش 
مردان شرکت کرده اند؟

٢٠

بله. در بیشتر صحنه ها 
میزان حضور زنان غیور 

در فیلم بسیار زیاد است و 
چه در جلو و چه در پشت 
جبهه، بسیار باشهامت و 

فعال اند.

۴

آیا تربیت کودکان در 
فیلم به دست مادرانشان 

به صورت اسلامی صورت 
گرفته است؟

٢٠

بله. کودکان سختی کشیده 
در تمام مراحل فیلم دیده 
می شوند که دوشادوش 
مادران خود مقاومت 

می کنند.

۵

آیا در فیلم، مردان در خانه 
با زن خود مثل برده رفتار 

نمی كنند و به صورت 
كارفرما در مقابل او ظاهر 

نمی شوند؟

١٠

در ابتدای فیلم به این نکته 
اشاره شده که به علت 

بدرفتاری، زن از خانه اش 
فرار کرده است.
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ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم شب بخیر فرمانده

موافق

٢٠

کمی 
موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

۶

آیا در فیلم، احترام و 
شخصیت زن در جامعه 

حفظ شده و نفس او تحقیر 
نشده است؟

٢٠
در همه جای روایت 
احساس احترام به 

شخصیت زن غالب است. 

٧

آیا در فیلم در زمینۀ 
فعالیت های علمی و 

اقتصادی نیز، برای زن حق 
استقلال قائل شده اند؟

٠
نه. در فیلم فعالیت علمی 
مشاهده نمی شود و اغلب 

زنان خانه دارند.

٨
آیا در فیلم اشتغال زنان 

نه٠دیده می شود؟

٩

آیا در فیلم، زنان و مردان 
را برابر می دانند و هیچ یك 

را بر دیگری برتری 
نمی دهند؟

٢٠
لادن مستوفی از ابتدای فیلم 

حضوری پررنگ دارد و 
وجود برابری حس می شود.

١٠
آیا در فیلم در انتخاب 

همسر موردنظر، برای زن 
اختیار قائل شده اند؟

بله ٢٠

١١
آیا زنان حاضر در فیلم، 
٢٠جدی و کارامد هستند؟

لادن مستوفی تا آخر در 
جبهه مقاومت کرد و حتی 
جای خودش را به مادر 

کودکی سپرد.

١٢

آیا زنان در فیلم اغلب 
در برابر شخصیت 

مقابلشان برای رسیدن به 
خواسته هایشان ایستادگی 

می کنند و انسان هایی 
مقاوم هستند؟

٢٠

مقاومت تمامی زنان عشیره 
در برابر دوری از همسران و 
کودکانشان و لادن مستوفی 
در برابر دوری از خانواده 

بی نظیر است.
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ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم شب بخیر فرمانده

موافق

٢٠

کمی 
موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١٣

آیا در فیلم احکام  حجاب 
بر هنر بـازی گری اثـر  منفی  
نگذاشته  و هنرپیشگان زن 
را دچار مشکلات بزرگ 

نکرده است؟

٢٠
بازی ها کاملاً روان هستند 
و هیچ احساس ناراحتی ای 

دیده نمی شود.

١۴

آیا کارگردان با نورپردازی 
مناسب تصویری را خلق 
کرده  که  در  آن، نقش زن 

به صورت انسانی آزرم گین 
درآمده است، نه موجودی 
برای سوءاستفادۀ مردان؟

٢٠

نورپردازی ها بسیار ملایم 
و رئالیستی است و هیچ 
تأثیر منفی روی مخاطب 

نمی گذارد.

١۵

آیا کارگردان به نقش 
تماشاگر در فیلم اهمیت 

داده و در بازی هنرپیشگان 
و پوشش آنـان نیز تأثیر 

گذاشته است؟

٢٠

بله. خود را در جایگاه 
مخاطب قرار داده و به 

بازی و پوشش هنرپیشگان 
اهمیت داده است.

١۶

آیا زنان در فیلم به  فضای  
خانه  محدود نشده اند و 

مورد بی اعتمادی و تحقیر 
قرار نگرفته اند؟

٢٠
عده ای در خانه و عده ای 
در صحنۀ جنگ هستند و 

تحقیر نشده اند.

١٧

آیا نقش زنان به عنوان 
پس زمینه در صحنه وجود 
ندارد و آنان در فیلم نقشی 

پررنگ دارند؟

٢٠

زنان در سرتاسر فیلم، هم 
در خانه و هم در جنگ، 
نقش اساسی داشته اند و 

منفعل نبودند .



فصل سوم: تحلیل مجموعه فیلم  های دفاع مقدس در دهۀ ٨٠ | ٨١

ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم شب بخیر فرمانده

موافق

٢٠

کمی 
موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١٨

آیا در فیلم، بازیگران مرد نگاه 
عادی و بدون خیره شدن به 

بازیگران زن دارند و زن و مرد 
نامحرم نگاه کج را جانشین 
نگاه مستقیم می کنند و در 
نگاه خود اصول اخلاقی را 

رعایت می کنند؟

بله٢٠

١٩

آیا بازنمایی بازی ها، 
نقش ها و گریم های 

بازیگران زن به درستی و 
مطابق با احکام اسلامی 

به تصویر کشیده شده 
است؟

بله٢٠

٢٠
آیا سخنان و حركات 

ناشایستی از بازیگران در 
فیلم مشاهده نمی شود؟

مشاهده نمی شود.٢٠

جدول٣‑٢. جدول انطباق فیلم شب بخیر فرمانده با ارزش های نظام حاکم

نمرۀ کلنمرهتعداددیدگاه

١٧٣۴٠٣۵٠منطبق

میانگین نمرۀ کل١١٠متوسط

=٢٠غیرمنطبق
350 17 / 5
20

ــالا  ــاً در ١٧ مــورد از مــوارد ب ــم تقریب ــه جــداول ٣‑١ و ٣‑٢، فیل ــا توجــه ب ب
هماهنگــی و در یــک مــورد، انطبــاق نســبی بــا ارزش  هــای نظــام حاکــم دارد. بنابراین 

می  تــوان فیلــم را بــا تقریــب خوبــی مطابــق بــا نظــام حاکــم درنظــر گرفــت.



 تأملی بر سوبژکتیویته در سینما
| ٨٢|

تحلیل جداول انطباق با معیارهای سوزان هیوارد

جدول ٣‑٣. جدول معیارهای سوزان هیوارد برای فیلم شب بخیر فرمانده

ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم شب بخیر فرمانده

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١
آیا در فیلم بیننده از 

جایگاه مردینه به پرده نگاه 
می کند؟

١٠
در یک صحنه که سرباز 

زخمی شده و لادن مستوفی 
او را درمان می کند.

٢
آیا در این فیلم قدرت نگاهِ 

نه٠مرد حاکم است؟

٣

آیا از نماهای دوربین 
ذهنی برای برجسته  کردن 

کاراکتر زن استفاده 
می شود؟

نه٠

۴

آیا نحوۀ میزان سن (که 
به نوعی با قاب بندی در 

سینما، زاویۀ دوربین و... 
در ارتباط است( زن را 
مرکز توجه قرار می دهد؟

بله٢٠

۵

آیا از صدا و صدای خارج 
از تصویر زن برای ایجاد 

احساس متفاوتی در 
کاراکتر مرد استفاده شده 

است؟

نه٠

۶

آیا جنس بازی ها و 
حتی انتخاب بازیگران 

و چگونگی حرکات 
کاراکترهای زن نگاه خیره 

را جلب می کند؟

٢٠

فقط  در دو صحنۀ  زخمی 
 شدن سرباز و سکانس 

خداحافظی سرباز و لادن 
مستوفی.



فصل سوم: تحلیل مجموعه فیلم  های دفاع مقدس در دهۀ ٨٠ | ٨٣

ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم شب بخیر فرمانده

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

٧

آیا از مؤلفه های اجرایی 
(طراحی لباس، مدل 

و نحوۀ پوشش، جنس 
و رنگ لباس) برای 

برجسته نمایی کاراکتر زن 
استفاده شده است؟

٠

لباس ها پوشیده  هستند و 
لباس رنگین روستایی مردم 

جنوب به زیبایی طراحی 
شده است.

٨

آیا از زنان و نورپردازی 
صحنه برای برجسته  کردن 
کاراکتر زن استفاده شده 

است؟

نه٠

٩

آیا زنان نه در هیئت مادر یا 
همسر، بلکه در قالبِ افراد 

خلاف كار با شانه های 
پهن و شیك پوش و ملبس 

به لباس های پولك دار 
هستند؟

نه٠

١٠
آیا نگاه کارگردان در مقام 

مؤلف به شخصیت ها 
زنانه است؟

نه٠

١١

آیا نحوۀ روایت فیلم نامه 
دنیایی زنانه (نوعی 

سوبژکتیویتۀ زنانه) را 
انعکاس می دهد؟

نه٠

١٢

آیا فلاش بک ها در خدمت 
قهرمان مرد است که 

داستان یک زن را تعریف 
می کند؟

نه٠
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ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم شب بخیر فرمانده

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١٣

آیا فیلم دارای صحنه هایی 
است  که  در  آن زن و مرد به 
هم چـشم دوخـته بـاشند  
(بخیه) تا تماشاگران از 
این طریق بـه درون فـیلم 

کشیده شوند؟

نه٠

١۴
آیا در این فیلم زن به عنوان 

ابژۀ نگاه مرد تعریف 
می شود؟

٠
نه. نحوۀ روایت در خدمت 

قهرمان زن است.

١۵
آیا تماشاگر معمولاً از 

جایگاه چشم چران  می تواند 
به این فیلم نگاه کند؟

١٠
در صحنه های بسیار 

کوتاهی مشاهده می شود.

١۶

آیا به جای استفاده از 
کاراکترهای زن میان سال 
در فیلم، از کاراکتر زن 

جوان و زیبا استفاده 
می شود؟

٠
نه. همه سنی مشاهده 

می شود.

١٧

آیا فیلم بر انکار جنسیت 
مردانه و تأکیدگذاری بر 

جنسِ مخالف، یعنی زن، 
دلالت می کند؟

٠
نه. بازیگر زن لباس  سربازی 

مردانه پوشیده است.

١٨
آیا لباس زنان حالت 

بله٢٠مردینه دارد؟



فصل سوم: تحلیل مجموعه فیلم  های دفاع مقدس در دهۀ ٨٠ | ٨۵

ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم شب بخیر فرمانده

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١٩

آیا نوع نگاهِ  شخصیت های 
زن موجود در اثر به 

چگونگی تعریف و تفسیر 
وقایع جاری در بستر 
روایی، اثر را به عنوان 

سوبژکتیویته تحت الشعاع 
  قرار می دهد؟

١٠
در صحنه های معدودی 

مشاهده می شود.

٢٠

آیا تماشاگر می تواند 
به واسطۀ نگاه نافذ و 

عمیق مؤلف،  درنهایت 
به تجربۀ کاملی از ذهنیت 

(سوبژکتیویته) زنانه دست 
یابد؟

نه٠

جدول٣‑۴. جدول انطباق فیلم شب بخیر فرمانده با ارزش های سوزان هیوارد

نمرۀ کلنمرهتعداددیدگاه

٣۶٠٩٠منطبق

میانگین نمرۀ کل٣٣٠متوسط

/١۴٠غیرمنطبق
90 4 520

ــورد  ــه م ــی و س ــورد هماهنگ ــه م ــز در س ــداول ٣‑٣ و ٣‑۴، ج ــاس ج براس
ــدارد. ــاق ن ــوارد انطب ــا معیارهــای ســوزان هی ــاق نســبی، ب انطب

برایند کلی

ــد. او نقــش  ــای نقــش می کن ــگار ایف ــم، لادن مســتوفی در نقــش خبرن ــن فیل در ای
زنــی را به عهــده گرفتــه کــه خــود را در وضعیتــی نامطمئــن می  یابــد به طوری کــه هــر 
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حرکــت و انتخابــش مــورد سوء اســتفادۀ همســرش بــرای رســیدن بــه مقاصــدش قرار 
می گیــرد. تنهــا هــدف او رهایــی اســت و تنهــا راه رهایــی او ، فــرار بــه جبهــه اســت. 
ــا مشــکلات و مصیبت  هایــی  ســفر قهرمــان شــروع می  شــود؛ او در مســیرش ب
مواجــه می  شــود امــا از تــلاش و جســت وجو دســت نمی کشــد؛ جســت وجوی 

ــن حقیقــت. ــرای یافت ــان ب بی  ام
ایــن جســت وجو، شــخصیت را بــه مرحلــۀ دیگــری از زندگــی رهنمــون می کنــد. 
او به طــور مســتقیم وارد فضــای جنــگ می  شــود. تــرس بــر زن چیــره گشــته اســت؛ 
ــد،  ــه. او می  ترس ــی مردان ــارزی از پوشش ــود ب ــا نم ــه دارد ب ــه  ای زنان ــرا او روحی زی
می  گریــزد، امــا برحســب ماجــرا آرام آرام بــه دل جنــگ راه می یابــد. او از شــهری بــه 
شــهر دیگــر ســفر می کنــد، بــا افــراد مختلفــی آشــنا می  شــود کــه او را یــک مرحلــه 
ــد. او ســوار ماشــین مــردی عــرب می  شــود، ولــی به دلیــل پوشــش  ــو می  رانن ــه جل ب
ــی  ــن وقت ــرای همی ــود، ب ــان نمی  ش ــیت قهرم ــه جنس ــرب متوج ــرد ع ــه  اش م مردان
قهرمــان زن بــا دختــرک مــرد عــرب شــوخی می کنــد، مــرد عــرب او را از ماشــین بــه 
بیــرون پرتــاب می کنــد. ایــن صحنــه تأکیــدی بــر اوضــاع ناامــن آن زمــان اســت؛ زن 
بــرای ایجــاد امنیــت لبــاس مردانــه می  پوشــد و مــرد بــرای ایجــاد امنیــت دختــرش، او 
را از ماشــین بیــرون می کنــد. در ادامــۀ راه، قهرمــان بــا مــرد دیگــری آشــنا می  شــود، 
ــا در  ــد ت ــه او کمــک می کن ــار مــرد متوجــه جنســیت ســرباز می  شــود و ب امــا ایــن ب
ــا زنــی شــجاع از خطــۀ جنــوب همــراه شــود. ایــن زن دلیــر کــه جنــان  ایــن ســفر ب
نــام دارد، از زنــان رنج دیــده  ای اســت کــه نــه بــه عشــقش رســیده و نــه آرامشــی در 
زندگــی  اش تجربــه کــرده اســت. قهرمــان بــه خانــۀ جنــان مــی  رود، امــا هیچ کــس در 
آنجــا نیســت. زن همــه جــا را در پــی جنــان می  گــردد. مــردی بــا لهجــۀ جنوبــی را 
اســیر در خانــه می  یابــد کــه همســر بســیار پیــر جنــان اســت؛ از چهــره  اش فشــار و 
رنــج زندگــی آشــکار اســت. آن هــا بــه دنبــال جنــان می  گردنــد. ســرانجام جنــان را کــه 
به دســت دشــمنان در صندوقــی اســیر شــده، نجــات می  دهنــد امــا عــروس جوانــی 
در ایــن میــان کشــته می  شــود. جنــان از هیچ چیــز خبــر نــدارد، بــا قهرمــان مــا همــراه 
می  شــود و او را بــا خــود بــه دیــار اجــدادی اش می  بــرد. گویــا جشــنی در راه اســت، 
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ــد.  ــروس بی خبرن ــته شــدن ع ــد و از کش ــاده می کنن ــرای جشــن آم ــه خــود را ب هم
طوفــان در راه اســت. ولولــه  ای روســتا را بــه  هــم می  پیچــد؛ عــروس کشــته شــده و 

دنیــا خامــوش گشــته اســت. 
ــزرگ  ــد، در جنــگ ب ــۀ آشــوب  ها حرکــت می کن ــار هم ــان به آرامــی در کن قهرم
ــا را از  ــا و ســکوت  هایش م ــا نگاه ه ــد. او ب ــا می کن ــز را تماش ــه چی ــود و هم می  ش
ــه  ــکارش چ ــه در اف ــم ک ــا دریابی ــد و ســخت اســت ت ــی  اش دور می کن ــای ذهن دنی
می  گــذرد؛ گویــی می  خواهــد توشــۀ ســفرش را پــر کنــد. او بــه حقیقــت دســت یافتــه 
اســت و فکــر می کنــد کــه بایــد کمــک کنــد، بایــد ایثــار کنــد. دیگــر دوســت نــدارد 
کــه از جنــگ بگریــزد و آرام از کنــار ســختی  ها می  گــذرد. شــهدا را می  بینــد، ســگی 
درحــال جــان کنــدن و جســد عروســی کــه زیــر خروارهــا کاه پنهــان اســت و بــرای 
عروســی اش پای کوبــی می کننــد. قهرمــان در ایــن ســفر ســختی کــه تجربــه می کنــد، 
آزمون  هــای بســیاری را پشــت ســر می گــذارد؛ او بــه جنــان کمــک می کنــد تــا پســرش 
ــه درمــان ســربازان زخمــی کمــک می کنــد و درمی  یابــد کســانی هســتند  را بیابــد، ب
کــه بــه بودنــش نیــاز دارنــد. به ســبب برخــورداری از شــخصیتی محکــم، توانایــی، 
شــجاعت و دلاوری ، قهرمــان فیلــم در برابــر مشــکلاتی کــه در طــول جنــگ به وجــود 
آمــده در هــر مرحلــه مقاوم  تــر می شــود. او توانســته مســیر زندگــی  اش را تغییــر دهــد 
و دیگــر نمی  خواهــد ســفرش بــه پایــان رســد و بــه زندگــی نــا امــن قبلــی اش برگــردد و 
درنهایــت، تصمیــم بــرای رفتــن یــا مانــدن به  دســت او صــورت می  گیــرد. نقــش زن 
در ایــن فیلــم از حالــت انفعــال خــارج شــده و تبدیــل بــه زن فعــال مثبــت می شــود 
ــز متوجــه  ــره ای را نی ــگاه خی ــچ ن ــدارد و هی ــردان ن ــه نقــش م ــی ب ــچ اتکای و او هی
ــداری در هــر  ــی و احســاس همــذات پن ــد و ایجــاد فضــای واقع گرای خــود نمی کن
ــم،  ــدی، گری ــر اســت و قاب  بن دو مخاطــب زن و مــرد در بعضــی صحنه  هــا بی  نظی

نورپــردازی و نــوع بازی  هــا نیــز بــه ازبیــن بــردن ابژگــی تصویــر کمــک می کننــد. 



 تأملی بر سوبژکتیویته در سینما
| ٨٨|

تحلیل فیلم روز سوم
محصول سال ١٣٨۵ 

کارگردان: محمدحسین لطیفی
بازیگران: حامد بهداد، پوریا پورسرخ، باران کوثری، برزو ارجمند

خلاصۀ داستان فیلم

ایــن فیلــم، روایــت آخریــن روزهــای مقاومــت در بخــش غربــی خرمشــهر در ســال 
ــرادری کــه همــراه ســایر مــردم درحــال  ١٣۵٩ اســت. ســمیره و رضــا، خواهــر و ب
مقاومــت هســتند. حلقــۀ محاصــرۀ دشــمن تنگ  تــر می  شــود و ســمیره کــه پاهایــش 
ــرد  ــم می  گی ــد. رضــا تصمی ــه می  مان ــد در خان ــرار کن ــد ف شکســته اســت و نمی  توان
ســمیره را در حیــات خانــه در موقعیتــی کم وبیــش خــوب بــا کمــی غــذا خــاک کنــد تــا 
شــبانه بیایــد و او را فــراری دهــد. در ایــن بیــن خواســتگار قبلــی ســمیره، کــه بــه جمــع 
نیــروی نظامــی عــراق پیوســته و روزی همــکار او در مدرســۀ خرمشــهر بــوده اســت، 
به عنــوان فرمانــدۀ عراقــی بــه ایــن منطقــه می  آیــد و خانــۀ رضــا و ســمیره را اشــغال 
می کنــد و بــرای نگهبانــی از آنجــا نیــز دو مأمــور می گــذارد. در ایــن بیــن رضــا ســعی 
دارد تــا ســمیره را نجــات دهــد کــه درنهایــت، بــرادر کوچــک رضــا و دوســتانش و 

خــودش شــهید می  شــوند و فقــط ســمیره از ماجــرا جــان ســالم بــه در می  بــرد.
تحلیل جداول انطباق فیلم با معیارهای ارزش  های نظام حاکم

جدول ٣‑۵. جدول معیارهای نظام حاکم برای فیلم روز سوم

ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم روز سوم

موافق

٢٠

کمی 
موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١
آیا در فیلم زنان در انتخاب 

سرنوشت خود آزادانه  
عمل می کنند؟

هیچ حق انتخابی ندارند.٠
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ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم روز سوم

موافق

٢٠

کمی 
موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

٢

آیا برای زنان، آزادی 
انتخاب پوشش وجود 

دارد و می تواند هر لباسی 
را که حجابش را حفظ  کند 

اختیار کند؟

٢٠
بله. کاملاً بازیگران 

پوشش های متنوع دارند و 
آزاد هستند.

٣

آیا زنان حاضر در فیلم در 
فعالیت های اجتماعی و 

سیاسی و جنگی همدوش 
مردان شرکت کرده اند؟

٠

بله. همدوش مردان 
بوده اند، اما در بیشتر 

صحنه ها باعث دردسر آن ها 
شده اند.

۴

آیا تربیت کودکان در 
فیلم به دست مادرانشان 

به صورت اسلامی صورت 
گرفته است؟

٢٠

پسربچه ای بسیجی دیده 
می شود که جانش را برای 
نجات خواهر و دوستانش 

می دهد.

۵

آیا در فیلم، مردان در خانه 
با زن خود مثل برده رفتار 

نمی كنند و به صورت 
كارفرما در مقابل او ظاهر 

نمی شوند؟

٠
مردان در بعضی از صحنه ها 
با زور و کتک با زن برخورد 

می کنند.

۶

آیا در فیلم احترام و 
شخصیت زن در جامعه، 

حفظ شده و نفس او تحقیر 
نشده است؟

٠
زن را در قبری پنهان 

کرده اند، ازاین رو او تحقیر 
شده است.

٧

آیا در فیلم در زمینۀ 
فعالیت های علمی و 

اقتصادی نیز، برای زن حق 
استقلال قائل شده اند؟

فعالیتی مشاهده نمی شود.٠

٨
آیا در فیلم اشتغال زنان 

نه٠دیده می شود؟
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ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم روز سوم

موافق

٢٠

کمی 
موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

٩

آیا در فیلم، زنان و مردان 
را برابر می دانند و هیچ یك 

را بر دیگری برتری 
نمی دهند؟

٢٠

نقش پررنگ به عهدۀ زن 
است، ولی در فیلم دو 

کاراکتر مرد و یک زن دیده 
می شود، پس تعادل برقرار 

است.

١٠
آیا در فیلم در انتخاب 

همسر موردنظر، برای زن 
اختیار قائل شده اند؟

٠
زن قدرت تصمیم گیری 

ندارد و بین اصرار دو مرد 
مانده است.

١١
آیا زنان حاضر در فیلم، 
١٠جدی و کارامد هستند؟

بله. جدی، ولی منفعل 
هستند.

١٢

آیا زنان در فیلم اغلب 
در برابر شخصیت 

مقابلشان برای رسیدن به 
خواسته هایشان ایستادگی 

می کنند و انسان هایی 
مقاوم هستند؟

٢٠
زنان در جنگ مقاوم و 

مبارزند.

١٣

آیا در فیلم احکام  
حجاب بر هنر بـازی گری 

اثـری  منفی  نگذاشته  و 
هنرپیشگان زن را دچار 
مشکلات بزرگ نکرده 

است؟

٢٠
 بازیگران کاملاً روان و 

بدون هیچ محدودیتی بازی 
می کنند.

١۴

آیا کارگردان با نورپردازی 
مناسب تصویری را خلق 
کرده که  در  آن، نقش زن 

به صورت انسانی آزرم گین 
درآمده است نه موجودی 
برای سوءاستفادۀ مردان؟

٠

نه. نگاه کارگردان بازنمایی 
درستی از زن ندارد و 

چهرۀ زنان را زیبا و جذاب 
می نمایاند.
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ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم روز سوم

موافق

٢٠

کمی 
موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١۵

آیا کارگردان به نقش 
تماشاگر در فیلم اهمیت 

داده و در بازی هنرپیشگان 
و پوشش آنـان نیز تأثیر 

گذاشته است؟

٠

بازنمایی درستی از 
بازیگران زن نداشته است و 
نگاه خیرۀ مخاطب در فیلم 

احساس می شود.

١۶

آیا زنان در فیلم به  فضای  
خانه  محدود نشده اند و 

مورد بی اعتمادی و تحقیر 
قرار نگرفته اند؟

٠
در بعضی صحنه ها باران 
کوثری حقیر و خوار دیده 

می شود.

١٧

آیا نقش زنان به عنوان 
پس زمینه در صحنه وجود 
ندارد و آنان در فیلم نقشی 

پررنگ دارند؟

٢٠
زن نقشی پررنگ دارد و 
اگر حذف شود، روایت 

بی معنی می شود.

١٨

آیا در فیلم، بازیگران مرد 
نگاه عادی و بدون خیره 

شدن به بازیگران زن 
دارند و زن و مرد نامحرم 
نگاه کج را جانشین نگاه 

مستقیم می کنند و در نگاه 
خود اصول اخلاقی را 
رعایت می کنند؟

٠
در بعضی از صحنه ها این 

احساس وجود دارد و 
اصول رعایت نمی شود.

١٩

آیا بازنمایی بازی ها، نقش ها 
و گریم های بازیگران زن 

به درستی و مطابق با احکام 
اسلامی به تصویر کشیده 

شده است؟

٠
نه. مطابق احکام اسلامی 

نیست و در بعضی صحنه ها 
رعایت نشده است.

٢٠
آیا سخنان و حركات 

ناشایستی از بازیگران در 
فیلم مشاهده نمی شود؟

١٠
در بعضی صحنه ها این 
احساس وجود دارد و 
اصول رعایت نمی شود.
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جدول٣‑۶. جدول انطباق فیلم روز سوم با ارزش های نظام حاکم

نمرۀ کلنمرهتعداددیدگاه

۶١٢٠١٣٠منطبق

میانگین نمرۀ کل١١٠متوسط

/١٣٠غیرمنطبق
130 6 520

بــا توجــه بــه جــداول ٣‑۵ و ٣‑۶، در ایــن فیلــم بــا شــش نمــرۀ موافــق و یــک 
نمــرۀ انطبــاق نســبی، مطابقــت بــا ارزش  هــای نظــام حاکــم درنظر گرفته نشــده اســت.

تحلیل جداول انطباق فیلم با معیارهای سوزان هیوارد

جدول ٣‑٧. جدول معیارهای سوزان هیوارد برای فیلم روز سوم

ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم روز سوم

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١
آیا در فیلم بیننده از 

جایگاه مردینه به پرده نگاه 
می کند؟

٢٠
بله. در بیشتر صحنهها 

قدرت مردان و ضعف زنان 
دیده می شود. 

٢
آیا در این فیلم قدرت نگاهِ 

٢٠مرد حاکم است؟
بله . مردان نگاه مردسالارانه  

دارند. 

٣

آیا از نماهای دوربین 
ذهنی برای برجسته  کردن 

کاراکتر زن استفاده 
می شود؟

٢٠
نمای ذهنی حامد بهداد 
و سرباز عراقی این گونه 

است.

۴

آیا نحوۀ میزان سن (که 
به نوعی با قاب بندی در 

سینما، زاویۀ دوربین و... 
در ارتباط است( زن را 
مرکز توجه قرار می دهد؟

٢٠
بله. در بیشتر صحنه های 

حضور زن این احساس القا 
می شود.



فصل سوم: تحلیل مجموعه فیلم  های دفاع مقدس در دهۀ ٨٠ | ٩٣

ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم روز سوم

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

۵

آیا از صدا و صدای خارج 
از تصویر زن برای ایجاد 

احساس متفاوتی در 
کاراکتر مرد استفاده شده 

است؟

نه٠

۶

آیا جنس بازی ها و 
حتی انتخاب بازیگران 

و چگونگی حرکات 
کاراکترهای زن نگاه خیره 

را جلب می کند؟

٢٠
بله. انتخاب بازیگر زن 

جوان و زیبا این احساس را 
القا می کند. 

٧

آیا از مؤلفه های اجرایی 
(طراحی لباس، مدل 

و نحوۀ پوشش، جنس 
و رنگ لباس) برای 

برجسته نمایی کاراکتر زن 
استفاده شده است؟

نه٠

٨
آیا از نورپردازی صحنه 

برای برجسته  کردن کاراکتر 
زن استفاده شده است؟

٠
نه. نورپردازی کاملاً 

رئالیستی است.

٩

آیا در فیلم، زنان نه در 
هیئت مادر یا همسر، بلکه 
در قالبِ افراد خلاف كار با 
شانه های پهن و شیك پوش 

و ملبس به لباس های 
پولك دار هستند؟

نه٠

١٠
آیا نگاه کارگردان در مقام 

مؤلف به شخصیت ها 
زنانه است؟

بله. نگاه زنانه است. ٢٠



 تأملی بر سوبژکتیویته در سینما
| ٩۴|

ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم روز سوم

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١١

آیا نحوۀ روایت فیلم نامه 
دنیایی زنانه (نوعی 

سوبژکتیویتۀ زنانه) را 
انعکاس می دهد؟

٢٠
بله. فیلم نامه و تم داستان 

نیز دارای نوعی سوبژکتیویته 
است. 

١٢

آیا فلاش بک ها در خدمت 
قهرمان مرد است که 

داستان یک زن را تعریف 
می کند؟

٢٠

در خدمت هر دو قهرمان 
است. در فلاش بک ها گاهی 
قهرمان زن، مرد را روایت 
می کند و گاهی بالعکس.

١٣

آیا فیلم دارای صحنه هایی 
است  که  در  آن زن و مرد به 
هم چـشم دوخـته بـاشند 
(بخیه) تا تماشاگران از 
این طریق بـه درون فـیلم 

کشیده شوند؟

١٠
در سکانس برخورد سرباز 

عراقی و باران کوثری.

١۴
آیا در این فیلم زن به عنوان 

ابژۀ نگاه مرد تعریف 
می شود؟

بله ٢٠

١۵
آیا تماشاگر معمولاً از 

جایگاه چشم چران می تواند 
به این فیلم نگاه کند؟

بله ٢٠

١۶

آیا به جای استفاده از 
کاراکترهای زن میان سال 
در فیلم، از کاراکتر زن 

جوان و زیبا استفاده شده 
است؟

٢٠
بله. ما در فیلم بازیگر اصلی 

زن میان سال نداریم. 
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ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم روز سوم

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١٧

آیا فیلم بر انکار جنسیت 
مردانه و تأکیدگذاری بر 

جنسِ مخالف، یعنی زن، 
دلالت می کند؟

٢٠
 تأکید دارد، ولی جنسیت 
مردانه را انکار نمی کند. 

١٨
آیا لباس زنان حالت 

نه٠مردینه دارد؟

١٩

آیا نوع نگاهِ  شخصیت های 
زن موجود در اثر به 

چگونگی تعریف و تفسیر 
وقایع جاری در بستر روایی، 
اثر را به عنوان سوبژکتیویته 
تحت الشعاع   قرار می دهد؟

گاهی ١٠

٢٠

آیا تماشاگر می تواند به واسطۀ 
نگاه نافذ و عمیق مؤلف،  
درنهایت به تجربۀ کاملی از 
ذهنیت (سوبژکتیویته) زنانه 

دست یابد؟

٢٠
بله. چون اگر شخصیت 

زن حذف شود، روایت ما 
بی معناست. 

جدول ٣‑٨. جدول انطباق فیلم روز سوم با ارزش های سوزان هیوارد

نمرۀ کلنمرهتعداددیدگاه

١٣٢۶٠٢٨٠منطبق

میانگین نمرۀ کل٢٢٠متوسط

۵٠غیرمنطبق
280 1420

براســاس جــداول ٣‑٧ و ٣‑٨، به جــز در ١٣ مــورد موافــق و دو مــورد انطبــاق 
نســبی، بــا معیارهای ســوزان هیــوارد نزدیکــی دارد.
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برایند کلی

در ایــن فیلــم، ارتبــاط نقــش زن بــا فضــای جبهــه و جنــگ ازطریــق بــرادر صــورت 
ــه در دام  ــمیره اســت ک ــام س ــه ن ــی ب ــم سرگذشــت زن جوان ــتان فیل ــرد. داس می  گی
ــرار  ــان ق ــۀ عراقی ــورد حمل ــه می  ترســد م ــار شــده اســت. او ک ــی گرفت ــردی عراق م
ــگ ســمیره را  ــی و جن ــود. ناامن ــته ش ــرادرش کش ــرد، حاضــر اســت به دســت ب گی
ــر  ــا روحــی آســیب دیده. اگ ــران ب ــی نگ ــد؛ زن شــخصیتی ســرگردان و ترســو می کن
در نــگاه اول بنگریــم، احســاس می  کنیــم قهرمــان زن مــا به قــدری بااهمیــت اســت 
کــه تمامــی حــوادث حــول محــور او می  چرخــد؛ امــا اگــر بــا دقــت بیشــتری ببینیــم، 
مؤلــف به قصــد نقــش زن را ضعیفــه درنظــر گرفتــه و گروهــی مــرد شــجاع را ســر 
ــا  ــان زن م ــد. قهرم ــا او را از دســت دشــمن نجــات دهن ــرار داده اســت ت راهــش ق
محدودیت هایــی دارد و ایــن محدودیت هــا باعــث حرکاتــی غیــر قابل بــاور در 
فیلــم نیــز شــده اســت. او حتــی نمی  توانــد بــا کمــک بــرادرش از خانــه خــارج شــود، 
ــچ تلاشــی  ــه هی ــل اســت ک ــدری منفع ــزه  ای دارد و به ق حــرکات سســت و بی  انگی
ــا  ــرادرش کشــته شــود، ام ــد و حاضــر اســت به دســت ب ــرای نجــات خــود نمی کن ب
بــرادر راه بهتــری را انتخــاب می کنــد و او را زنــده به گــور می کنــد. در تمامــی 
ــا  ــا ت ــان م ــا قهرم ــد. ام ــارزه می کن ــود و مب ــول می  ش ــان زن متح ــتان  ها، قهرم داس

ــای داســتان شــخصیتی ترســو را نشــان می  دهــد.  انته
در صحنــه ای کــه قهرمــان در حیــاط گیــر افتــاده، تصویــر صــورت ســمیره را داریــم 
کــه از تــرس تمــام وجــودش می لــرزد و چــون پایــش شکســته نمی توانــد فــرار کنــد و 
تصویــر مــرد عراقــی کــه بــا نــگاه خیــره اش بــه او نزدیــک می  شــود. مؤلــف بــه تشــریح 
ــی را  ــا و حوادث ــه اســت و خطره ــان جنــگ پرداخت ــان در زم ــت نامســاعد زن موقعی
ــان از آن واهمــه داشــته  اند. ســمیره ســیلی می  خــورد،  ــد کــه همیشــه زن ــال می کن دنب
ــوزد.  ــش می  س ــا دل ــی در بعضــی صحنه  ه ــد، حت ــنود و ســکوت می کن ــزا می  ش ناس
او بــاور نــدارد کــه چــه  کســی دوســتش دارد: مــردی کــه بــرای نجــات جانــش او را بــه 
کــول کشــیده اســت ولــی در نگاهــش به جــز حیــا و نجابــت، خبــری از عشــق آتشــین 
نیســت و یــا مــردی کــه عاشــقانه احساســش را فریــاد می  زنــد و حاضــر اســت بــرای 



فصل سوم: تحلیل مجموعه فیلم  های دفاع مقدس در دهۀ ٨٠ | ٩٧

ســمیره همــه چیــز را به خــاک و خــون بکشــد. در ایــن فیلــم نــوع میزانســن و قاب بندی 
به گونــه ای کارگردانــی شــده بــود کــه ســاختار نــگاه مذکــر و مــورد نــگاه بــودن مونــث 
را بازتولیــد می کنــد؛ شــخصیت زن بــه طــرز عجیبــی بــه مــردان وابســته اســت و تــا 
لحظــات پایانــی فیلــم قــادر به انجــام هیچ کاری نیســت اما در ســکانس پایانی ســمیرۀ 
منفعــل، تردیــد را کنــار می  گــذارد، خــود را از قیــد همــه چیــز رهــا می کنــد، فــؤاد را 

ــادی پیــش مــی  رود. ــه افقــی دور به ســوی ناکجا آب می  کشــد و ب

تحلیل فیلم زخم شانۀ حوّا 
محصول سال ١٣٨۶ 

کارگردان: حسین قناعت 
بازیگران: آهو خردمند، حسین عابدینی، زهیر یاری.

خلاصۀ داستان فیلم

ــردن  ــدا ک ــرای پی ــه اســت. او ب ــه رفت ــه جبه ــرش ب ــه پس ــادری اســت ک ــتانِ م داس
ــی  ــادری عراق ــا م ــن راه ب ــود. در بی ــی می  ش ــی  رود و زخم ــرز م ــب م ــا ل ــرش ت پس
روبــه رو می  شــود کــه او هــم بی  تــاب دیــدن پســرش اســت. مــادر ایرانــی دل بــه خــدا 
می  ســپارد و از ادامــۀ راه ســر بــاز می  زنــد و مــادر عراقــی را بــه خــاک ایــران می  بــرد 

و به طــور اتفاقــی در راه بازگشــت، پســرش را می  یابــد.
تحلیل جداول انطباق فیلم با معیارهای ارزش های نظام حاکم

جدول ٣‑٩. جدول معیارهای نظام حاکم برای فیلم زخم شانۀ حوّا

ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم زخم شانۀ حوّا

موافق

٢٠

کمی 
موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١
آیا در فیلم زنان در انتخاب 

سرنوشت خود آزادانه 
عمل می کنند؟

٢٠
زنان کاملاً به صورت آزاد و 
بدون هیچ محدودیتی در 

فیلم دیده می شوند. 



 تأملی بر سوبژکتیویته در سینما
| ٩٨|

ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم زخم شانۀ حوّا

موافق

٢٠

کمی 
موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

٢

آیا برای زنان آزادی 
انتخاب پوشش وجود 

دارد و می تواند هر لباسی 
را که حجابش را حفظ 
می کند اختیار کند؟

٢٠

زنان در سرتاسر فیلم آزادند 
و همه نوع لباس ‑ از 

چادر و لباس محلی گرفته 
تا لباس امدادگر‑ در فیلم 

دیده می شود. 

٣

آیا زنان حاضر در فیلم در 
فعالیت های اجتماعی و 

سیاسی و جنگی، همدوش 
مردان شرکت کرده اند؟

٢٠

بله. در بیشتر سکانس های 
فیلم میزان حضور زنان غیور 

بسیار زیاد است و چه در 
جلو و چه در پشت جبهه، 

در نقش پرستار و امدادگر و 
آشپز دیده می شوند. 

۴

آیا تربیت کودکان در 
فیلم به دست مادرانشان 

به صورت اسلامی صورت 
گرفته است؟

٢٠

بله. همۀ  بسیجی های حاضر 
در فیلم که پابه پای مادر 
به دنبال یافتن فرزندش 

هستند، فرزندان این پدر و 
مادران مسلمان اند. 

۵

آیا در فیلم، مردان در خانه 
با زن خود مثل برده رفتار 

نمی كنند و به صورت كارفرما 
در مقابل او ظاهر نمی شوند؟

٢٠
همۀ مردان برای زنان 

احترام قائل هستند.

۶

آیا در فیلم احترام و 
شخصیت زن در جامعه، 

حفظ شده و نفس او تحقیر 
نشده است؟

٢٠
احترام و حرمت زن و مادر 
در همه جا محسوس است. 

٧

آیا در فیلم در زمینۀ 
فعالیت های علمی و 

اقتصادی نیز، برای زن حق 
استقلال قائل شده اند؟

٢٠

 در فیلم فعالیت علمی 
مشاهده نمی شود، ولی 

فعالیت زنان برای کمک به 
رزمندگان دیده می شود. 
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ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم زخم شانۀ حوّا

موافق

٢٠

کمی 
موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

٨
آیا در فیلم اشتغال زنان 

٢٠دیده می شود؟
بله، امدادگری و کمک به 

بسیجی ها. 

٩

آیا در فیلم، زنان و مردان 
را برابر می دانند و هیچ یك 

را بر دیگری برتری 
نمی دهند؟

٢٠

بله. زن و مرد حتی ازنظر 
تعداد کاراکتر برابر هستند 

و قدرت و استقلال زنان در 
فیلم مشهود است. 

١٠
آیا در فیلم در انتخاب 

همسر موردنظر، برای زن 
اختیار قائل شده اند؟

٢٠
 بله. دختر از ازدواج دوم 

امتناع کرد و به دنبال 
همسرش رفت. 

١١
آیا زنان حاضر در فیلم، 
٢٠جدی و کارامد هستند؟

مجاهدت و شجاعت زنان 
بی نظیر است.

١٢

آیا زنان در فیلم اغلب 
در برابر شخصیت 

مقابلشان برای رسیدن به 
خواسته هایشان ایستادگی 

می کنند و انسان هایی 
مقاوم هستند؟

٢٠
بله. زن در بین انتخاب دو 

همسر مقاومت می کند.

١٣

آیا در فیلم، احکام  حجاب 
بر هنر بـازی گری اثـری  

منفی  نگذاشته  و هنرپیشگان 
زن را دچار مشکلات بزرگ 

نکرده است؟

٢٠
بازی ها کاملاً روان اند و 
هیچ احساس ناراحتی ای 

دیده نمی شود. 

١۴

آیا کارگردان با نورپردازی 
مناسب تصویری را خلق 
کرده  که  در  آن، نقش زن 

به صورت انسانی آزرم گین 
درآمده است، نه موجودی 
برای سوءاستفادۀ مردان؟

٢٠
نورپردازی ها بسیار ملایم 
است و هیچ تأثیر منفی ای 
بر مخاطب نمی گذارد. 



 تأملی بر سوبژکتیویته در سینما
| ١|١٠٠

ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم زخم شانۀ حوّا

موافق

٢٠

کمی 
موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١۵

آیا کارگردان به نقش 
تماشاگر در فیلم اهمیت 

داده و در بازی هنرپیشگان 
و پوشش آنـان نیز تأثیر 

گذاشته است؟

٢٠

بله. کارگردان خود را در 
جایگاه مخاطب قرار داده و 
به بازی و پوشش بازیگران 

اهمیت داده است.

١۶

آیا زنان در فیلم به  فضای  
خانه  محدود نشده اند و 

مورد بی اعتمادی و تحقیر 
قرار نگرفته اند؟

٢٠

بیشتر زنان در پشت جبهه و 
در کنار سربازها ایستادگی 
می کنند، مثل زن بارداری 
که در کنار همسرش بود.

١٧

آیا نقش زنان به عنوان 
پس زمینه در صحنه وجود 
ندارد و آنان در فیلم نقشی 

پررنگ دارند؟

٢٠
زنان در سرتاسر فیلم، هم در 
خانه و هم در جنگ، نقش 
داشته اند و منفعل نبودند.

١٨

آیا در فیلم، بازیگران مرد 
نگاه عادی و بدون خیره 

شدن به بازیگران زن 
دارند و زن و مرد نامحرم 
نگاه کج را جانشین نگاه 

مستقیم می کنند و در نگاه 
خود اصول اخلاقی را 
رعایت می کنند؟

١٠
در تعداد اندکی از صحنه ها 

مشاهده می شود.

١٩

آیا بازنمایی بازی ها، نقش ها 
و گریم های بازیگران زن 

به درستی و مطابق با احکام 
اسلامی به تصویر کشیده 

شده است؟

٢٠

همۀ آن ها به درستی به 
نمایش درآمده است و 
چهرۀ زنان رنج دیده در 
جنگ بازنمایی می شود.

٢٠
آیا سخنان و حركات 

ناشایستی از بازیگران در 
فیلم مشاهده نمی شود؟

نه٢٠
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جدول٣‑١٠. جدول انطباق فیلم زخم شانۀ حوّا با ارزش های گفتمان حاکم

نمرۀ کلنمرهتعداددیدگاه

١٩٣٨٠٣٩٠منطبق

میانگین نمرۀ کل١١٠متوسط

/٠٠غیرمنطبق
390 19 520

ــم، ارزش  هــای  ــه جــداول ٣‑٩ و ٣‑١٠ مشــاهده می  شــود کــه فیل ــا توجــه ب ب
نظــام حاکــم را در ١٩ مــورد موافــق و یــک نمــرۀ انطبــاق نســبی درنظــر گرفته اســت. 
بنابرایــن می  تــوان گفــت فیلــم بــه معیارهــای دیــدگاه گفتمــان حاکــم نزدیــک اســت. 

تحلیل جداول انطباق فیلم با معیارهای سوزان هیوارد

جدول ٣‑١١. جدول معیارهای سوزان هیوارد برای زخم شانۀ حوّا

ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم زخم شانۀ حوّا

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١
آیا در فیلم بیننده از 

جایگاه مردینه به پرده نگاه 
می کند؟

١٠
در بعضی سکانس ها 

مشاهده می شود.

٢
آیا در این فیلم، قدرت 
نه٠نگاهِ مرد حاکم است؟

٣

آیا از نماهای دوربین 
ذهنی برای برجسته کردن 
کاراکتر زن استفاده شده 

است؟

نه٠

۴

آیا نحوۀ میزان سن (که 
به نوعی با قاب بندی در 

سینما، زاویۀ دوربین و... 
در ارتباط است) زن را 
مرکز توجه قرار می دهد؟

٠
در همۀ سکانس ها زن در 

مرکز توجه است، ولی نه از 
دید نگاه خیره.



 تأملی بر سوبژکتیویته در سینما
| ١|١٠٢

ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم زخم شانۀ حوّا

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

۵

آیا از صدا و صدای خارج 
از تصویر زن برای ایجاد 

احساس متفاوتی در 
کاراکتر مرد استفاده شده 

است؟

نه٠

۶

آیا جنس بازی ها و 
حتی انتخاب بازیگران 

و چگونگی حرکات 
کاراکترهای زن نگاه خیره 

را جلب می کند؟

نه٠

٧

آیا از مؤلفه های اجرایی 
(طراحی لباس، مدل 

و نحوۀ پوشش، جنس 
و رنگ لباس) برای 

برجسته نمایی کاراکتر زن 
استفاده شده است؟

نه٠

٨

آیا از زنان و نورپردازی 
صحنه برای برجسته  کردن 
کاراکتر زن استفاده شده 

است؟

نه٠

٩

آیا زنان نه در هیئت مادر یا 
همسر، بلکه در قالبِ افراد 

خلاف كار با شانه های 
پهن و شیك پوش و ملبس 

به لباس های پولك دار 
هستند؟

نه٠

١٠
آیا نگاه کارگردان در مقام 

مؤلف به شخصیت ها 
زنانه است؟

نه٠



فصل سوم: تحلیل مجموعه فیلم  های دفاع مقدس در دهۀ ٨٠ | ١٠٣

ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم زخم شانۀ حوّا

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١١

آیا نحوۀ روایت فیلم نامه 
دنیایی زنانه (نوعی 

سوبژکتیویتۀ زنانه) را 
انعکاس می دهد؟

نه٠

١٢

آیا فلاش بک ها در خدمت 
قهرمان مرد است که 

داستان یک زن را تعریف 
می کند؟

نه٠

١٣

آیا فیلم دارای صحنه هایی 
است  که  در  آن زن و مرد به 
هم چـشم دوخـته بـاشند 
(بخیه) تا تماشاگران از 
این طریق بـه درون فـیلم 

کشیده شوند؟

١٠
در سکانس های بسیار 

کوتاهی مشاهده می شود.

١۴
آیا در این فیلم زن به عنوان 

ابژۀ نگاه مرد تعریف 
می شود؟

نه. مشاهده نمی شود.٠

١۵
آیا تماشاگر معمولاً از 

جایگاه چشم چران می تواند 
به این فیلم نگاه کند؟

نه٠

١۶

آیا به جای استفاده از 
کاراکترهای زن میان سال 
در فیلم، از کاراکتر زن 

جوان و زیبا استفاده 
می شود؟

٠

بازیگر نقش اول این 
فیلم (آهو خردمند) زن 

میان سال است که به زیبایی 
نقش آفرینی می کند.

١٧

آیا فیلم بر انکار جنسیت 
مردانه و تأکیدگذاری بر 

جنسِ مخالف، یعنی زن، 
دلالت می کند؟

زن و مرد را برابر می داند.١٠



 تأملی بر سوبژکتیویته در سینما
| ١٠۴|١

ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم زخم شانۀ حوّا

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١٨
آیا لباس زنان حالت 

٠مردینه دارد؟
نه.  لباس  زنان کاملاً زنانه 

است.

١٩

آیا نوع نگاهِ  شخصیت های 
زن موجود در اثر به 

چگونگی تعریف و تفسیر 
وقایع جاری در بستر 
روایی، اثر را به عنوان 

سوبژکتیویته تحت الشعاع 
  قرار می دهد؟

نه٠

٢٠

آیا تماشاگر می تواند 
به واسطۀ نگاه نافذ و 

عمیق مؤلف،  درنهایت 
به تجربۀ کاملی از ذهنیت 

(سوبژکتیویته) زنانه دست 
یابد؟

نه٠

جدول٣‑١٢. جدول انطباق فیلم زخم شانۀ حوّا با ارزش های سوزان هیوارد

نمرۀ کلنمرهتعداددیدگاه

٠٠٣٠منطبق

میانگین نمرۀ کل٣٣٠متوسط

/١٧٠غیرمنطبق
30 1 520

براســاس جــداول ٣‑١١ و ٣‑١٢ به جــز در ســه مــورد، کــه فیلــم انطبــاق 
ــا معیارهــای ســوزان  ــی ب ــوارد دارد، دیگــر انطباق ــا معیارهــای ســوزان هی نســبی ب
هیــوارد وجــود نــدارد. بنابرایــن می  تــوان بــا تقریــب خوبــی گفــت فیلــم از معیارهــای 

ــوارد دور اســت. ســوزان هی
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برایند کلی

در ایــن فیلــم، به نوعــی، خــلأ عاطفــۀ مــادری در جبهه  هــای جنــگ به زیبایــی تصویــر 
شــده اســت. فیلــم، مــادری دل ســوخته (آهــو خردمنــد) را نمایــش می  دهد که با شــنیدن 
خبــر زنــده بــودن فرزنــدش، از خوشــحالی بــال درآورده اســت و می خواهــد او را پیــدا 
کنــد. ســفر قهرمــان آغــاز می  شــود؛ او از زندگــی در شــهر دســت می  کشــد و بــه دنیــای 
خــاص و پرخطــر مناطــق جنگــی وارد می شــود و بــه نزدیکــی مــرز عــراق می   رســد تــا 
شــاید پســرش را بیابــد. در صحنه  هــای مختلــف، به نوعــی، کمبــود رزمنــدگان را ازنظــر 
عاطفــی می  بینیــم کــه به شــدت نیازمنــد وجــود پناهگاهــی امــن هســتند و از مــادر چــون 
مرواریــدی در صــدف محافظــت می کننــد. حتــی قاچاقچــی (داوود)، که مــادر و پدرش 
در جنــگ کشــته شــده اند، بــرای ننــه حســن تــا پــای جــان مــی  رود و در ایــن ســفر او را 
پشــتیبانی و همراهــی می کنــد. مــادر در طــول ســفر از آزمون هــای زیــادی می  گــذرد، امــا 
در لحظــۀ یافتــن آب حیــات خداونــد دوبــاره او را امتحــان می کنــد. و مــادری عراقــی را 
بــر ســر راهــش قــرار می دهــد کــه بــه دنبــال پســرش می گــردد. او بــر ســر دوراهــی مانــده 

اســت و می  گویــد: «خدایــا دوبــاره می  خواهــی مــرا امتحــان کنــی؟»
ــال  ــه دنب ــر دو ب ــد. ه ــرار دارن ــگاه ق ــک جای ــادر در ی ــر دو م ــه ه ــن صحن در ای
ــا  ــده ت ــرز آم ــن ســوی م ــه ای ــی ب ــه پنهان ــی ک ــادر عراق ــد؛ م گمشــدۀ خــود می  گردن
ــه پســرش فرســنگ  ها راه را  ــرای رســیدن ب ــی کــه ب ــادر ایران ــد و م فرزنــدش را ببین
پیمــوده اســت. ســرانجام مــادر ایرانــی از راهــی کــه رفتــه بــاز می  گــردد و مــادر عراقــی 
ــۀ طلایــی پایانــی  ــرد و در صحن ــران می  ب ــه خــاک ای ــدا کــردن پســرش ب ــرای پی را ب
مــادر گمگشــته اش را می یابــد و پســر بــه آغــوش مــادر بــاز می  گــردد. او ســر بــر پــای 
مــادر می  گــذارد و ســجده می کنــد و مــادر او را زیــر چــادرش پنهــان می کنــد. ایــن 
پــلان القاکننــدۀ نظریــۀ لــکان درخصــوص ارتبــاط مــادر و کــودک و جدایــی اســت. 
در ایــن صحنــه کــودک میــل بــه وحــدت دوبــاره بــا مــادر در او بیــدار می  شــود و بــه 
آغــوش مــادر برمی گــردد در ایــن فیلــم هیــچ احســاس ابژۀگــی بــه تصویــر کشــیده 

نشــده و مولــف بــه بهتریــن نحــو توانســته نقــش زن را بازنمایــی کنــد.





   :  
 ۹۰      

تحلیل فیلم روزهای زندگی
محصول سال ١٣٩٠

کارگردان: پرویز شیخ طادی
بازیگران: حمید فرخ نژاد، هنگامه قاضیانی و… .

خلاصۀ داستان فیلم

ایــن فیلــم ماجــرای زن و شــوهری را روایــت می کنــد کــه در ســال ١٣۶٧ در جبهــۀ 
جنــوب و در بیمارســتانی صحرایــی خدمت رســانی می کننــد. امیرعلــی و همســرش 
به دلیــل ســال  ها کار در آنجــا بــه حال وهــوای جبهــه وابســتگی شــدیدی پیــدا 
کرده  انــد، امــا اعــلام خبــر آتش  بــس و بعــد حملــۀ نیروهــای عراقــی بــه بیمارســتان، 

ــرار می  دهــد. ــن زوج را در آزمایشــی دشــوار ق ای



 تأملی بر سوبژکتیویته در سینما
| ١|١٠٨

تحلیل جداول انطباق فیلم با معیارهای ارزش  های نظام حاکم

جدول ۴‑١. جدول معیارهای نظام حاکم برای فیلم روزهای زندگی

ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم روزهای زندگی

موافق

٢٠

کمی 
موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١
آیا در فیلم، زنان در 

انتخاب سرنوشت خود 
آزادانه عمل می کنند؟

٢٠
بله. زنان که تعدادشان اندک 
است حاضر نیستند میدان 

جنگ را ترک کنند.

٢

آیا برای زنان، آزادی 
انتخاب پوشش وجود دارد 
و می تواند هر لباسی را که 
حجابش را حفظ می کند 

اختیار کند؟

٢٠

بله. لباس زنان، لباس 
پرستاری است و در آن 

صحنه های پرالتهاب به فکر 
پوشش خود نیستند.

٣

آیا زنان حاضر در فیلم در 
فعالیت های اجتماعی و 

سیاسی و جنگی، همدوش 
مردان شرکت کرده اند؟

٢٠

بله. در همۀ سکانس ها 
زنان نقش اصلی و محوری 
داستان را به عهده دارند و تا 
انتهای فیلم، میدان جنگ را 

ترک نمی کنند.

۴

آیا تربیت کودکان در 
فیلم به دست مادرانشان 

به صورت اسلامی صورت 
گرفته است؟

١٠
در فیلم کودکی مشاهده 

نمی شود.

۵

آیا در فیلم، مردان در خانه 
با زن خود مثل برده رفتار 

نمی كنند و به صورت كارفرما 
در مقابل او ظاهر نمی شوند؟

٢٠
فیلم کاملاً زن محور است 
و هیچ کارفرمایی حضور 

ندارد.

۶

آیا در فیلم احترام و 
شخصیت زن در جامعه، 

حفظ شده و نفس او تحقیر 
نشده است؟

٢٠
بله. در سرتاسر فیلم مردان 
برای زنان احترام قائل اند.
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ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم روزهای زندگی

موافق

٢٠

کمی 
موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

٧

آیا در فیلم در زمینۀ 
فعالیت های علمی و 

اقتصادی نیز، برای زن حق 
استقلال قائل شده اند؟

٢٠

زنان در زمینۀ علمی در 
نقش دکتر و پرستار فعالیت 
می کنند و در زمینۀ اقتصادی 

موردی مشاهده نمی شود.

٨
آیا در فیلم اشتغال زنان 

بله٢٠دیده می شود؟

٩
آیا در فیلم، زنان و مردان را 
برابر می دانند و هیچ یك را 
بر دیگری برتری نمی دهند؟

٢٠

زنان در فیلم نقشی پررنگ 
دارند و در نقش امدادگر و دکتر 
دیده می شوند و مردان نیز نقش 
پرستار و مبارز را به عهده دارند.

١٠
آیا در فیلم در انتخاب 

همسر موردنظر، برای زن 
اختیار قائل شده اند؟

٢٠

بله. هنگامه قاضیانی 
به اختیار خود در کنار 

فرخ نژاد مبارزه می کند که 
این نشان دهندۀ اختیار او در 

انتخاب همسرش است.

١١
آیا زنان حاضر در فیلم، 
٢٠جدی و کارامد هستند؟

بله. زنان مانند مردان، جدی و 
مبارز هستند و تمامی فعالیت 

بیمارستان را به عهده دارند.

١٢

آیا زنان در فیلم اغلب در برابر 
شخصیت مقابلشان برای 
رسیدن به خواسته هایشان 

ایستادگی می کنند و 
انسان هایی مقاوم هستند؟

٢٠
بله. مقاومت زنان در 

بیمارستان و ایستادگی آنان 
بی نظیر است.

١٣

آیا در فیلم، احکام  حجاب 
بر هنر بـازی گری اثـری  منفی  
نگذاشته  و هنرپیشگان زن را 
دچار مشکلات بزرگ نکرده 

است؟

٢٠
نه. بازیگران کاملاً روان و 

بدون هیچ محدودیتی بازی 
می کنند.



 تأملی بر سوبژکتیویته در سینما
| ١|١١٠

ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم روزهای زندگی

موافق

٢٠

کمی 
موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١۴

آیا کارگردان با نورپردازی 
مناسب تصویری را خلق 
کرده  که  در  آن، نقش زن 

به صورت انسانی آزرم گین 
درآمده است، نه موجودی 
برای سوءاستفادۀ مردان؟

٢٠
نورپردازی بازنمایی جنگ 
است و کاملاً طبیعی دیده 

می شود.

١۵

آیا کارگردان به نقش تماشاگر 
در فیلم اهمیت داده و بر 

بازی هنرپیشگان و پوشش 
آنـان نیز تأثیر گذاشته است؟

٢٠
بازی و پوشش هنرپیشگان 

طبیعی است.

١۶

آیا زنان در فیلم به  فضای  
خانه  محدود نشده اند و 

مورد بی اعتمادی و تحقیر 
قرار نگرفته اند؟

٢٠
نه. آن ها در خانه نیستند و 

در بیمارستان هستند.

١٧

آیا نقش زنان به عنوان 
پس زمینه در صحنه وجود 
ندارد و آنان در فیلم نقشی 

پررنگ دارند؟

نه٢٠

١٨

آیا در فیلم بازیگران مرد نگاه 
عادی و بدون خیره شدن به 

بازیگران زن دارند و زن و مرد 
نامحرم نگاه کج را جانشین 
نگاه مستقیم می کنند و در 
نگاه خود اصول اخلاقی را 

رعایت می کنند؟

٢٠
بله. در کل فیلم این اصل 

رعایت شده است.

١٩

آیا بازنمایی بازی ها، نقش ها و 
گریم های بازیگران زن به درستی 

و مطابق با احکام اسلامی 
به تصویر کشیده شده است؟

٢٠
بله. گریم کاملاً رئالیستی 

است.
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ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم روزهای زندگی

موافق

٢٠

کمی 
موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

٢٠
آیا سخنان و حركات 

ناشایستی از بازیگران در 
فیلم مشاهده نمی شود؟

صحنه ای مشاهده نمی شود.٢٠

جدول۴‑٢: جدول انطباق فیلم روزهای زندگی با ارزش های گفتمان حاکم

نمرۀ کلنمرهتعداددیدگاه

١٩٣٨٠٣٩٠منطبق

میانگین نمرۀ کل١١٠متوسط

/٠٠غیرمنطبق
390 19 520

ــم ارزش  هــای نظــام  ــه جــداول ۴‑١ و ۴‑٢ مشــاهده می  شــود کــه فیل ــا توجــه ب ب
حاکــم را در ١٩ مــورد بــالا درنظــر گرفتــه اســت و در یــک مــورد نیــز تاحــدودی بــه هر دو 
دیــدگاه نزدیــک اســت. بنابرایــن می  تــوان فیلــم را مطابــق بــا نظــام حاکــم درنظــر گرفــت.

تحلیل جداول انطباق فیلم با معیارهای سوزان هیوارد

جدول ۴‑٣. جدول معیارهای سوزان هیوارد برای فیلم روزهای زندگی

ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم روزهای زندگی

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١
آیا در فیلم بیننده از جایگاه 
٠مردینه به پرده نگاه می کند؟

نه. در هیچ سکانسی 
مشاهده نمی شود.

٢
آیا در این فیلم قدرت نگاهِ 

٠مرد حاکم است؟
مردان می خواهند زنان را از 
فضای جنگ خارج کنند، 

ولی زنان نمی پذیرند.



 تأملی بر سوبژکتیویته در سینما
| ١|١١٢

ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم روزهای زندگی

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

٣
آیا از نماهای دوربین ذهنی 
برای برجسته کردن کاراکتر 
زن استفاده شده است؟

نه٠

۴

آیا نحوۀ میزان سن (که 
به نوعی با قاب بندی در 

سینما، زاویۀ دوربین و... 
در ارتباط است) زن را مرکز 

توجه قرار می دهد؟

٠

در اکثر صحنه های حضور 
هنگامه قاضیانی، او در 
مرکز توجه است، ولی 

احساسی را در مخاطب القا 
نمی کند.

۵

آیا از صدا و صدای خارج 
از تصویر زن برای ایجاد 

احساس متفاوتی در 
کاراکتر مرد استفاده شده 

است؟

٠

در صحنۀ تیر خوردن، زن 
فریاد می کشد و صدای 
فریادش به کلوز همسر 

کات می خورد، اما احساس 
متفاوتی القا نمی شود.

۶

آیا جنس بازی ها و 
حتی انتخاب بازیگران 

و چگونگی حرکات 
کاراکترهای زن نگاه خیره 

را جلب می کند؟

٠
نه. شجاعت و غیرت زنان 
نگاه خیره را جلب نمی کند.

٧

آیا از مؤلفه های اجرایی 
(طراحی لباس، مدل 

و نحوۀ پوشش، جنس 
و رنگ لباس) برای 

برجسته نمایی کاراکتر زن 
استفاده شده است؟

٠
نه. با لباس پرستاری 

نمی شود.

٨
آیا از زنان و نورپردازی صحنه 
برای برجسته  کردن کاراکتر زن 

استفاده شده است؟
نه٠
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ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم روزهای زندگی

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

٩

آیا زنان نه در هیئت مادر یا 
همسر، بلکه در قالبِ افراد 
خلاف كار با شانه های پهن 

و شیك پوش و ملبس به 
لباس های پولك دار هستند؟

نه٠

١٠
آیا نگاه کارگردان در مقام 

مؤلف به شخصیت ها زنانه 
است؟

نه٠

١١

آیا نحوۀ روایت فیلم نامه 
دنیایی زنانه (نوعی 

سوبژکتیویتۀ زنانه) را 
انعکاس می دهد؟

نه٠

١٢
آیا فلاش بک ها در خدمت 

قهرمان مرد است که داستان 
یک زن را تعریف می کند؟

٠
فلاش بک در فیلم مشاهده 

نمی شود.

١٣

آیا فیلم دارای صحنه هایی 
است  که  در  آن زن و مرد به هم 
چـشم دوخـته بـاشند  (بخیه) 
تا تماشاگران از این طریق بـه 
درون فـیلم کشیده شوند؟

نه٠

١۴
آیا در این فیلم زن به عنوان ابژۀ 
نه ٠نگاه مرد تعریف می شود؟

١۵
آیا تماشاگر معمولاً از 

جایگاه چشم چران  می تواند 
به این فیلم نگاه کند؟

نه٠

١۶

آیا به جای استفاده از 
کاراکترهای زن میان سال در 
فیلم، از کاراکتر زن جوان و 

زیبا استفاده می شود؟

بله٢٠



 تأملی بر سوبژکتیویته در سینما
| ١١۴|١

ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم روزهای زندگی

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١٧

آیا فیلم بر انکار جنسیت 
مردانه و تأکیدگذاری بر 

جنسِ مخالف، یعنی زن، 
دلالت می کند؟

١٠
نه. تأکید بر هر دو جنس 

است.

١٨
آیا لباس زنان حالت مردینه 

٠دارد؟
زنان لباس پرستاری زنانه ای 

پوشیده اند.

١٩

آیا نوع نگاهِ  شخصیت های 
زن موجود در اثر به 

چگونگی تعریف و تفسیر 
وقایع جاری در بستر روایی، 
اثر را به عنوان سوبژکتیویته 
تحت الشعاع   قرار می دهد؟

نه٠

٢٠

آیا تماشاگر می تواند به واسطۀ 
نگاه نافذ و عمیق مؤلف،  

درنهایت به تجربۀ کاملی از 
ذهنیت (سوبژکتیویته) زنانه 

دست یابد؟

نه٠

جدول ۴‑۴. جدول انطباق فیلم روزهای زندگی با ارزش های سوزان هیوارد

نمرۀ کلنمرهتعداددیدگاه

١٢٠٣٠منطبق

میانگین نمرۀ کل١١٠متوسط

/١٨٠غیرمنطبق
30 1 520

ــاق  ــم انطب ــه در فیل ــت ک ــه گرف ــوان نتیج ــداول ۴‑٣ و ۴‑۴ می  ت براســاس ج
کامــل بــا معیارهــای ســوزان هیــوارد وجــود نــدارد؛ به ایــن دلیل کــه فیلــم دارای تنهــا 

یــک رأی موافــق و یــک رأی ممتنــع بــا دیــدگاه ســوزان هیــوارد اســت.
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برایند کلی

در ایــن فیلــم، محوری  تریــن نقــش به عهــدۀ پرســتارانی اســت کــه تــا انتهــای داســتان 
ــا دو قهرمــان  ــا گذشــتی بی  بدیــل نقش آفرینــی می کننــد. در ابتــدای داســتان، مــا ب ب
ــلا کــه  ــوی و همســرش  لی ــر عل ــژاد در نقــش دکت ــد فرخ  ن ــه رو می  شــویم: حمی روب
امدادگــری اســت بــا قلبــی سرشــار از ایثــار. دکتــر علــوی نیــز شــخصیتی قدرتمنــد، 
شــوخ  طبع و درعین حــال جــدی اســت. هــر دو بــه ماجرایــی ســخت دعــوت 
شــده اند؛ دعــوت بــه جنــگ و آزمونــی بــزرگ کــه بایــد از فــراز ســختی  های   آن 
بگذرنــد. امــا در ایــن آزمــون، هریــک به گونــه  ای برخــورد می کنــد؛ به عنــوان مثــال، 
ــی  ــک را به نوع ــاران، هری ــم و درد بیم ــا زخ ــاوت ب ــای متف ــا برخورده ــی ب امیرعل

ــد.  ــم می کن مره
ــاک اســت. او  ــان و پ ــی اســطوره  ای، شــجاع، مهرب ــاد زن ــلا، نم ــن لی وهمچنی
شــانه به شــانۀ شــوهرش حرکــت می کنــد، نمی  ترســد، هرگــز تســلیم نمی  شــود، 
ــم، کــه زخمی هــا و شــهدا  ــن و ســخت  ترین صحنه  هــای فیل ــزد و در بدتری نمی  گری

ــان می  چرخــد. ــه دور آن ــه  ای ب درحــال احتضــار هســتند، چــون پروان
در یکــی از صحنه  هــا، بخش نامــه  ای مربــوط بــه فرســتادن زنــان بــه پشــت جبهــه 
آمــده بــود، امــا لیــلا حاضــر بــه خــروج از جبهــه نمی شــود. او بســیار محکــم اســت، 
حتــی در صحنه هــای تنهایــی  اش بــا امیرعلــی نیــز مــا هیــچ احســاس ابژگــی در تصاویر 
نداریــم. هــر دو نمــادی از فداکاری انــد. لیــلا بــرای نجــات بیمــاران و پیــدا کــردن آب و 
دارو جانــش را بــه خطــر می  انــدازد و از پناهــگاه خــارج می  شــود، امــا ســربازی عراقــی 
به ســمت او نشــانه مــی  رود و در یــک لحظــه، دلاوری رزمنــده به ســمت عراقی هــا 
شــلیک می کنــد و تمــام عراقی هــا را بــا اســلحه  ای تارومــار می کنــد و جانــش را نیــز 
ــر  ــار نمی  بینیــم. دکت ــم، چیــزی جــز ایث ازدســت می  دهــد. در صحنه  هــای متعــدد فیل
دیگــری هــدف تهاجــم عراقی هــا قــرار گرفتــه اســت؛ دکتــری کــه از ابتــدای داســتان 
ــه  دوش  ــتار زن، شــجاعانه اســلحه  ای را ب ــا پرس ــی دارد ام ــا همگ ســر ناســازگاری ب

ــته می  شــود. ــز کش ــا او نی ــد، ام ــا شــلیک می کن می  کشــد و به ســمت عراقی ه
روز عاشــورا فــرا می  رســد. رژیــم بعثــی عــراق حمــلات هوایــی و زمینــی خــود را 
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بــه بیمارســتان تشــدید می کنــد. امیرعلــی هــم بینایــی  اش را ازدســت داده اســت امــا 
همچنــان تــلاش می کنــد و حــال، دیگــر کســی نیســت کــه بیمــاران را عمــل کنــد، امــا 
لیــلا ادامــه می  دهــد، زخمی هــا را مــداوا می کنــد و بــرای همــه قــوت قلــب اســت. 
تعــداد معــدودی زنــده مانده انــد، بــر تعــداد مجروحــان پیوســته افــزوده می  شــود و 
دارو و مــواد غذایــی بــه پایــان رســیده اســت، نیروهــای عراقــی هــم لحظــه به لحظــه 

نزدیک  تــر می  شــوند ولــی هیــچ پرســتاری از پــا نمی  افتــد.
ــان خلــق شــده اســت کــه در مقابــل  ــم، تصویــری اســطوره ای از زن در ایــن فیل
انبــوه دشــمنانِ اســلحه به دســت ایســتاده اند و تنهــا بــا تکیــه بــر حال وهــوای جبهــه 
احساســات تماشــاگر را برمی انگیزنــد. فیلــم توانســته گوشــه  ای از برابــری نقــش زن 
و مــرد را در میــان نیروهــای امــدادی، پرســتاران و درمانگــران به تصویــر بکشــد و بــا 
ایجــاد حــس همــذات  پنــداری در هــر دو، مخاطبــان آن هــا را بــه اوج احســاس کمــال 

برســاند.

تحلیل فیلم چ
محصول سال ١٣٩٣

کارگردان: ابراهیم حاتمی کیا
بازیگران: فریبرز عرب نیا، مریلا زارعی و بابک حمیدیان

خلاصۀ داستان فیلم

هم زمــان بــا بحــران شــهر پــاوه در مردادمــاه ١٣۵٨، دکتــر مصطفی چمــران ‑معاون 
ــت  ــدۀ وق ــی ‑ فرمان ــرتیپ فلاح ــراه س ــلاب‑ به هم ــور انق ــت در ام ــت موق دول
ــد. در  ــه امــور سرکشــی کنن ــا ب ــاوه می  شــوند ت ــی ارتــش‑ وارد شــهر پ ــروی زمین نی
ایــن میــان، گــروه اصغــر وصالــی ‑فرمانــدۀ نیروهــای مردمــی‑ تنهــا مدافعــان شــهر 
پــاوه محســوب می  شــوند. فیلــم چ روایــت ۴٨ ســاعت از زندگــی دکتــر مصطفــی 

چمــران در ماجــرای محاصــرۀ شــهر پــاوه به دســت نیروهــای ضدانقــلاب اســت.



فصل چهارم: تحلیل مجموعه فیلم های دفاع مقدس در دهۀ ٩٠  | ١١٧

تحلیل جداول انطباق فیلم با معیارهای ارزش  های نظام حاکم

جدول ۴‑۵. جدول معیارهای نظام حاکم برای فیلم چ

ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم چ

موافق

٢٠

کمی 
موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١
آیا در فیلم، زنان در انتخاب 
سرنوشت خود آزادانه عمل 

می کنند؟
٠

به دلیل نمایش صحنه های 
جنگی پرحادثه، زنان به مردان 

وابسته اند و مردان نقش محافظ 
زنان را ایفا می کنند و انتخاب 

سرنوشت جمعی است.

٢

آیا برای زنان آزادی انتخاب 
پوشش وجود دارد و 

می تواند هر لباسی را که 
حجابش را حفظ می کند 

اختیار کند؟

٢٠
پیراهن بلند و گشاد 

روستایی با پوشش کاملاً 
اسلامی انتخاب شده است.

٣

آیا زنان حاضر در فیلم در 
فعالیت های اجتماعی و 

سیاسی و جنگی، همدوش 
مردان شرکت کرده اند؟

٠

زنان تا انتهای فیلم همراه 
مردان اند، اما در قسمتی 
از فیلم به روحیۀ لطیف 
زنانه اشاره می شود که 
تفنگ هایشان را پس 

می دهند و جنگ نمی کنند.

۴

آیا تربیت کودکان در فیلم 
به دست مادرانشان به صورت 

اسلامی صورت گرفته 
است؟

١٠

کودکان بسیار زجرکشیده 
و کوچک اند و در آغوش 

مادرانشان در جنگ شرکت 
می کنند.

۵

آیا در فیلم، مردان در خانه 
با زن خود مثل برده رفتار 

نمی كنند و به صورت 
كارفرما در مقابل او ظاهر 

نمی شوند؟

٢٠
فیلم کاملاً احساس عاشقانۀ 
زنان را نسبت به مردان نشان 

می دهد.
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ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم چ

موافق

٢٠

کمی 
موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

۶

آیا در فیلم احترام و 
شخصیت زن در جامعه، 

حفظ شده و نفس او تحقیر 
نشده است؟

٢٠
بله. مؤلف در فیلم برای 

زنان احترام  قائل شده است.

٧

آیا در فیلم در زمینۀ 
فعالیت های علمی و 

اقتصادی نیز، برای زن حق 
استقلال قائل شده اند؟

١٠
در فیلم اشاره ای به این 

موضوع نشده است.

٨
آیا در فیلم اشتغال زنان دیده 

نه٠می شود؟

٩
آیا در فیلم، زنان و مردان را 

برابر می دانند و هیچ یك را بر 
دیگری برتری نمی دهند؟

٠
در فیلم نقش پررنگ را مردان 

به عهده دارند و زنان زجر کشیده 
بیشتر در حاشیه اند.

١٠
آیا در فیلم در انتخاب همسر 

موردنظر، برای زن اختیار 
قائل شده اند؟

٢٠
در فیلم  نارضایتی  از انتخاب 

همسر مشاهده نمی شود.

١١
آیا زنان حاضر در فیلم، 
٠جدی و کارامد هستند؟

بیشتر مردان در این فیلم، 
جدی بودند و زنان در 

حاشیه بودند.

١٢

آیا زنان در فیلم اغلب در برابر 
شخصیت مقابلشان برای 
رسیدن به خواسته هایشان 

ایستادگی می کنند و انسان هایی 
مقاوم  هستند؟

تاحدودی١٠

١٣

آیا در فیلم، احکام  حجاب بر هنر 
بـازی گری اثـری  منفی  نگذاشته  

و هنرپیشگان زن را دچار 
مشکلات بزرگ نکرده است؟

٢٠
نه. بازیگران کاملاً روان و 

بدون هیچ محدودیتی بازی 
می کنند.
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ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم چ

موافق

٢٠

کمی 
موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١۴

آیا کارگردان با نورپردازی 
مناسب تصویری را خلق 
کرده که  در  آن، نقش زن 

به صورت انسانی آزرم گین 
درآمده است، نه موجودی 
برای سوءاستفادۀ مردان؟

١٠
نه. نگاه کارگردان بازنمایی 

درستی از زنان ندارد و بیشتر 
مردانه است. 

١۵

آیا کارگردان به نقش 
تماشاگر در فیلم اهمیت 

داده و بر بازی هنرپیشگان 
و پوشش آنـان نیز تأثیر 

گذاشته است؟

١٠
نگاه خیرۀ مخاطب در 

بخش هایی از فیلم احساس 
می شود.

١۶

آیا زنان در فیلم به  فضای  
خانه  محدود نشده اند و مورد 

بی اعتمادی و تحقیر قرار 
نگرفته اند؟

نه٢٠

١٧

آیا نقش زنان به عنوان 
پس زمینه در صحنه وجود 
ندارد و آنان در فیلم نقشی 

پررنگ دارند؟

١٠

زنان در فیلم، زجرکشیده از 
جنگ بازنمایی می شوند و 

فقط در گوشه هایی از فیلم در 
نقش پرستار دیده می شوند.

١٨

آیا در فیلم بازیگران مرد 
نگاه عادی و بدون خیره  

شدن به بازیگران زن دارند 
و زن و مرد نامحرم نگاه 

کج را جانشین نگاه مستقیم 
می کنند و در نگاه خود 

اصول اخلاقی را رعایت 
می کنند؟

١٠
نگاه همسر مریلا زارعی 

به او، این نگاه خیره را القا 
می کند.
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ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم چ

موافق

٢٠

کمی 
موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١٩

آیا بازنمایی بازی ها، نقش ها و 
گریم های بازیگران زن به درستی 

و مطابق با احکام اسلامی 
به تصویر کشیده شده است؟

٠
اغلب بازیگران زن، زیبا 

هستند و به زنان رنج کشیده 
در جنگ نزدیک نیستند.

٢٠
آیا سخنان و حركات 

ناشایستی از بازیگران در 
فیلم مشاهده نمی شود؟

صحنه ای مشاهده نمی شود.٢٠

جدول ۴‑۶. جدول انطباق فیلم چ با ارزش های گفتمان حاکم

نمرۀ کلنمرهتعداددیدگاه

٧١۴٠٢١٠منطبق

میانگین نمرۀ کل٧٧٠متوسط

/۶٠غیرمنطبق
210 10 520

بــا توجــه بــه جــداول ۴‑۵ و ۴‑۶ مشــاهده می  شــود کــه فیلــم بــا کســب هفــت نمرۀ 
موافــق و هفــت نمــرۀ انطبــاق، نزدیکــی با ارزش  هــای نظام حاکــم را درنظر گرفته اســت.

تحلیل جداول انطباق فیلم با معیارهای سوزان هیوارد

جدول ۴‑٧. جدول معیارهای سوزان هیوارد برای فیلم چ

ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم چ

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١
آیا در فیلم بیننده از جایگاه 
نه٠مردینه به پرده نگاه می کند؟
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ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم چ

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

٢
آیا در این فیلم قدرت نگاهِ 

نه٠مرد حاکم است؟

٣
آیا از نماهای دوربین ذهنی 
برای برجسته کردن کاراکتر 

زن استفاده می شود؟
نه٢٠

۴

آیا نحوۀ میزان سن (که 
به نوعی با قاب بندی در 

سینما، زاویۀ دوربین و... 
در ارتباط است) زن را مرکز 

توجه قرار می دهد؟

٢٠
دربعضی سکانس های 
حضور مریلا زارعی 

مشاهده می شود.

۵

آیا از صدا و صدای خارج 
از تصویر زن برای ایجاد 

احساس متفاوتی در 
کاراکتر مرد استفاده شده 

است؟

تاحدودی بله.٢٠

۶

آیا جنس بازی ها و 
حتی انتخاب بازیگران 

و چگونگی حرکات 
کاراکترهای زن نگاه خیره 

را جلب می کند؟

٢٠

در سکانس سقوط 
هلیکوپتر و دوری هانا از 

سیروان  و در فلاش بک های 
چمران برای یادآوری 

همسرش.

٧

آیا از مؤلفه های اجرایی 
(طراحی لباس، مدل 

و نحوۀ پوشش، جنس 
و رنگ لباس) برای 

برجسته نمایی کاراکتر زن 
استفاده شده است؟

١٠

زنان لباس های سادۀ 
روستایی و پوشیده به تن 
دارند،   اما  گاهی  پوشش 
بعضی کاراکترها مناسب 
نیست (مانند زن چمران).

٨
آیا از زنان و نورپردازی صحنه 
برای برجسته کردن کاراکتر زن 

استفاده شده است؟
نه٠
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ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم چ

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

٩

آیا زنان نه در هیئت مادر یا 
همسر، بلکه در قالبِ افراد 
خلاف كار با شانه های پهن 

و شیك پوش و ملبس به 
لباس های پولك دار هستند؟

نه٠

١٠
آیا نگاه کارگردان در مقام مؤلف 
نه٠به شخصیت ها زنانه است؟

١١

آیا نحوۀ روایت فیلم نامه 
دنیایی زنانه (نوعی 

سوبژکتیویتۀ زنانه) را 
انعکاس می دهد؟

نه٠

١٢
آیا فلاش بک ها در خدمت 

قهرمان مرد است که داستان 
یک زن را تعریف می کند؟

١٠
یک فلاش بک در فیلم داریم 
که به چمران و تأکید روی زن 
و کودکانش مربوط می شود.

١٣

آیا فیلم دارای صحنه هایی 
است  که  در  آن زن و مرد به هم 
چـشم دوخـته بـاشند (بخیه) 
تا تماشاگران از این طریق بـه 
درون فـیلم کشیده شوند؟

٢٠
در صحنۀ بیمارستان و 
صحنۀ حضور هانا و 

سیروان بخیه اتفاق می افتد.

١۴
آیا در این فیلم زن به عنوان 

ابژۀ نگاه مرد تعریف 
می شود؟

٠
نه. در بعضی سکانس ها نگاه 

مشاهده می شود، ولی کل 
روایت این احساس را ندارد.

١۵
آیا تماشاگر معمولاً از 

جایگاه چشم چران می تواند 
به این فیلم نگاه کند؟

نه٠

١۶

آیا به جای استفاده از 
کاراکترهای زن میان سال در 
فیلم، از کاراکتر زن جوان و 
زیبا استفاده شده است؟

١٠
بیشتر کاراکترها جوان 

هستند.
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ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم چ

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١٧

آیا فیلم بر انکار جنسیت 
مردانه و تأکیدگذاری بر 

جنسِ مخالف، یعنی زن، 
دلالت می کند؟

نه. فیلم مردمحور است.٠

١٨
آیا لباس زنان حالت مردینه 

٠دارد؟
لباس های کُردی و زنانه 

انتخاب شده است.

١٩

آیا نوع نگاهِ  شخصیت های 
زن موجود در اثر به 

چگونگی تعریف و تفسیر 
وقایع جاری در بستر روایی، 
اثر را به عنوان سوبژکتیویته 
تحت الشعاع   قرار می دهد؟

تاحدودی١٠

٢٠

آیا تماشاگر می تواند به واسطۀ 
نگاه نافذ و عمیق مؤلف،  
درنهایت به تجربۀ کاملی از 
ذهنیت (سوبژکتیویته) زنانه 

دست یابد؟

١٠

تاحدودی؛ چون اگر 
شخصیت زن حذف شود، 
روایت جذابیتش را ازدست 

می دهد.

جدول ۴‑٨. جدول انطباق فیلم چ با ارزش های سوزان هیوارد

نمرۀ کلنمرهتعداددیدگاه

۶١٢٠٣٠منطبق

میانگین نمرۀ کل٣٣٠متوسط

/١١٠غیرمنطبق
150 7 520

براســاس جــداول ۴‑٧ و ۴‑٨ می  تــوان دریافــت کــه فیلــم بــا کســب شــش نمــرۀ 
موافــق و ســه نمــرۀ انطبــاق نســبی، انطبــاق کامــل بــا معیارهــای ســوزان هیوارد نــدارد.



 تأملی بر سوبژکتیویته در سینما
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برایند کلی

در ایــن فیلــم، هانــا (مریــلا زارعــی) در نقــش محــوری زنِ داســتان و در چهــرۀ همســر و 
مــادر نقش  آفرینــی می کنــد. او نــوزادی را بــه آغــوش کشــیده طوری کــه کــودک از ابتــدا تــا 
انتهــای داســتان درحــال گریــه اســت. کــودک نمــاد ســختی و رنــج مادرانــی دلســوز اســت 
ــا ســختی بــزرگ می کننــد و به راحتــی در جنــگ کشــته می  شــوند.  کــه فرزندانشــان را ب
ــا خــود حمــل می کنــد و آن عشــق اســت؛ عشــقی کــه ذهــن و  ــز ب او نشــانۀ دیگــری نی
روحــش را درگیــر خــود کــرده اســت. گویــی در فضــای جنــگ قــدم نمی  گــذارد و فقــط 
در جســت وجوی عشــق گم شــده  اش، ســیروان، اســت. در پــردۀ اول داســتان، حیــران و 
ســرگردان در بیــن زخمی  هــا و شــهدا بــه دنبال همســرش می  گــردد. در پــردۀ دوم، ســیروان 
را زخمــی می یابــد و از او می  خواهــد کــه او و کــودک خردســالش را رهــا نکنــد و به جنگ 
نــرود؛ امــا ســیروان مــرد جنــگ اســت، مــرد مبــارزه و زن عاشــق بــه دنبــال مــرد مبــارزش.
ایــن عشــق در تمامــی قصه  هــا نافرجــام اســت و هانــا ایــن را می  دانــد. گویــی او همــه 
چیــز را می  دانســته، او ســیروان را بــرای درمــان ســوار هلیکوپتــر می کنــد و ماننــد مــادری 
کــه کودکــش را از او جــدا می کننــد، بی تابــی می کنــد و زمزمه  هایــی همراهــش می کنــد. 
هلیکوپتــر بــه آســمان پــرواز می کنــد. امابدتریــن اتفــاق رخ می  دهــد؛ تیرهایــی به ســمت 
هلیکوپتــر نشــانه می رود؛ خلبان کشــته می شــود و هلیکوپتــر به دیــوارۀ کوه برخــورد می کند 
و تکه تکــه می  شــود. ســیروان مــرده اســت و هانــا هــم. گویــی زمــان دوباره متوقف می  شــود 
و همــه ضجه  زنــان به ســمت زخمی هــا می  دونــد. چمــران همــۀ زخمیــان را بــر روی گاری 
به ســمت اردوگاه می  بــرد. مــادری لبــاس فرزنــدش را بــه دســت گرفتــه اســت و چمــران را 
نفریــن می کنــد. در ایــن فیلــم، برخــلاف اغلــب فیلم  هــای دفــاع مقــدس، زنــان در جهــت 
مخالــف بــا جنــگ و مبارزه حرکت می کنند؛ حتی در صحنه  ای که مردان اســلحه به دســت 
زنــان می  دهنــد، آنــان اسلحه  هایشــان را پــس می  دهنــد و می  گوینــد مــا دوســت نداریــم جان 
کســی را بگیریــم. آنــان حتــی زخمی هــای دشــمن را مــداوا می کننــد، بــر یکپارچگی زنــان و 

مــردان تأکیــد دارنــد و بــر مســلمان بــودن و وحــدت بیــن تمــام انســان ها. 
ــوده  ــیه  ای ب ــینی و حاش ــتر جانش ــان بیش ــا، حضــور زن ــتر صحنه  ه ــه در بیش البت
اســت. زنــان به شــدت بــه حضــور مــردان وابســته اند و در نقــش ســیاهی  لشــکر بــدون 
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دیالــوگ یــا چیــزی مثــل نقش چنــدم بازنمایــی می  شــوند، امــا در بازنمایی زن داســتان 
تاحــدودی ازنظــر نــگاه خیــره نیــز بدان نگریســته شــده اســت. صحنه  هــای ارتبــاط بین 
ســیروان و هانــا گاهــی مخاطبــان مــرد را هوشــیار می کنــد. فیلــم روایتــی مردانــه دارد؛ 
اســتفادۀ محــدود از زنــان، صحنه  هــای اکشــن، جلوه  هــای ویــژه و صحنه آرایی  هــای 

نظامــی کم نظیــر در فیلــم، مــردان را بــه تماشــای آن ترغیــب می کنــد.

تحلیل فیلم شیار ١۴٣
محصول سال ١٣٩٣ 
کارگردان: نرگس آبیار

بازیگران: مریلا زارعی، مهران احمدی گلاره عباسی و جواد عزتی
خلاصۀ داستان فیلم

الفــت (مریــلا زارعــی) مــادر رزمنــده  ای بــه نــام یونــس میرجلیلــی (حســام بیگدلــو) 
اســت کــه در عملیــات والفجــر مقدماتــی مفقودالاثر شــده اســت. مادری چشــم به راه 
کــه پانــزده ســال بــه انتظــار بازگشــت فرزنــدش می  نشــیند و در ایــن مــدت، رادیویــی 
بــه کمــر می  بنــدد تــا بــا گــوش دادن بــه رادیــوی بغــداد از آخریــن اخبــار اســرای ایرانــی 
باخبــر شــود. امــا بعــد از گذشــت ١۵ ســال از مفقــود شــدن یونــس، باقی مانده  هــای 

جســد او در شــیار ١۴٣ پیــدا می  شــود.
تحلیل جداول انطباق فیلم با معیارهای ارزش  های نظام حاکم

جدول ۴‑٩. جدول معیارهای نظام حاکم برای فیلم شیار ١۴٣

ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم شیار ١۴٣

موافق

٢٠

کمی 
موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

آیا در فیلم، زنان در ١
انتخاب سرنوشت خود 
آزادانه عمل می کنند؟

٠
نه. مرگ همسر الفت، رفتن 
یونس به جبهه  و  شهادتش  
نمودی از جبر روزگار است.
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ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم شیار ١۴٣

موافق

٢٠

کمی 
موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

آیا برای زنان آزادی ٢
انتخاب پوشش وجود 

دارد و می تواند هر لباسی 
را که حجابش را حفظ 
می کند اختیار کند؟

٢٠

بله. فیلم در روستای کرمان 
روایت می شود و لباس 
محلی آزاد طراحی شده 

است.

آیا زنان حاضر در فیلم در ٣
فعالیت های اجتماعی و 

سیاسی و جنگی همدوش 
مردان شرکت کرده اند؟

٢٠

بله. این فیلم مشقت زنان 
در پشت صحنۀ جنگ، 
قالی بافی، نان پختن، 

خیاطی کردن و دام داری 
آنان را بازنمایی می کند.

آیا تربیت کودکان در ۴
فیلم به دست مادرانشان 

به صورت اسلامی صورت 
گرفته است؟

٢٠

مادر با کودکان کودک می شود، 
به کودکانش قرآن یاد می دهد و 
در جنگ تأکید می کند که نماز 

اول وقت بخوانند.
آیا در فیلم، مردان در خانه ۵

با زن خود مثل برده رفتار 
نمی کنند و به صورت كارفرما 
در مقابل او ظاهر نمی شوند؟

٢٠

فیلم کاملاً زن محور است 
و هیچ کارفرمایی حضور 
ندارد و سختی زندگی بر 

دوش زن است.
آیا در فیلم احترام و ۶

شخصیت زن در جامعه 
حفظ شده و نفس او تحقیر 

نشده است؟

٢٠

زن اسطورۀ قدرت و 
پاک دامنی است، حتی 

یونس برای رفتن به جبهه از 
مادرش اجازه می گیرد.

آیا در فیلم در زمینۀ ٧
فعالیت های علمی و 

اقتصادی نیز، برای زن حق 
استقلال قائل شده اند؟

٢٠

مریلا زارعی با سختی برای 
امرار معاش خانواده اش 

تلاش می کند  و بچه ها را به 
شهر می فرستد تا لیسانس 

بگیرند.
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ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم شیار ١۴٣

موافق

٢٠

کمی 
موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

آیا در فیلم اشتغال زنان ٨
٠دیده می شود؟

نه. اشتغال در بیرون خانه 
دیده نمی شود.

آیا در فیلم زنان و مردان را ٩
برابر می دانند و هیچ یك را 
بر دیگری برتری نمی دهند؟

٢٠
بله. هر دو برابر هستند و 
هیچ یک بر دیگری برتری 

ندارد.

آیا در فیلم در انتخاب ١٠
همسر موردنظر، برای زن 
اختیار قائل شده اند؟

٢٠
بله. زنان به اختیار خودشان 

ازدواج می کنند، مانند: 
ازدواج فردوس.

١١
آیا زنان حاضر در فیلم، 
٢٠جدی و کارامد هستند؟

بله. الفت هم مادری جدی 
و هم مانند مردان، مقاوم 

است.

آیا زنان در فیلم اغلب ١٢
در برابر شخصیت 

مقابلشان برای رسیدن به 
خواسته هایشان ایستادگی 

می کنند و انسان هایی 
مقاوم هستند؟

٠

مریلا زارعی در برابر 
پسرش ایستادگی کرد، ولی 
پسر به جبهه رفت. او برای 
دیدن پسرش ایستادگی کرد 
و حتی رادیوی کوچکش را 

از کمر باز نکرد.

آیا در فیلم، احکام  حجاب ١٣
بر هنر بـازی گری اثـر  منفی  
نگذاشته  و هنرپیشگان زن 
را دچار مشکلات بزرگ 

نکرده است؟

٢٠
نه. بازیگران کاملاً روان و 

بدون هیچ محدودیتی بازی 
می کنند.

آیا کارگردان با نورپردازی ١۴
مناسب تصویری را خلق 
کرده که  در  آن، نقش زن 

به صورت انسانی آزرم گین 
درآمده است، نه موجودی 
برای سوءاستفادۀ مردان؟

٠

در بعضی صحنه های 
ابتدایی، کارگردان 

هوشمندانه توانسته تضادی 
بین جوانی و پیری بازیگر 

ایجاد کند.
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ف
دی
دیدگاه گفتمان حاکم در ر

فیلم شیار ١۴٣

موافق

٢٠

کمی 
موافق

١٠

مخالف

٠
توضیحات

آیا کارگردان به نقش تماشاگر ١۵
در فیلم اهمیت داده و بر بازی 
هنرپیشگان و پوشش آنـان نیز 

تأثیر گذاشته است؟

٢٠
بازی و پوشش بازیگران 

طبیعی است.

آیا زنان در فیلم به  فضای  ١۶
خانه  محدود نشده اند و 

مورد بی اعتمادی و تحقیر 
قرار نگرفته اند؟

٢٠
فعالیت زنان خانه داری 

است و کاملاً بدون اجبار 
است.

آیا نقش زنان به عنوان ١٧
پس زمینه در صحنه وجود 
ندارد و آنان در فیلم نقشی 

پررنگ دارند؟

٢٠
نه. فیلم زن محور است و 
محوریت زن در آن بیشتر 

است.

آیا در فیلم بازیگران مرد نگاه ١٨
عادی و بدون خیره شدن به 

بازیگران زن دارند و زن و مرد 
نامحرم نگاه کج را جانشین 
نگاه مستقیم می کنند و در 
نگاه خود اصول اخلاقی را 

رعایت می کنند؟

١٠
بله، به جز در صحنۀ رفتن 

یونس به جبهه و برخورد او 
با نامزدش.

آیا بازنمایی بازی ها، نقش ها و ١٩
گریم های بازیگران زن به درستی 

و مطابق با احکام اسلامی 
به تصویر کشیده شده است؟

١٠
در بعضی از صحنه ها با 
احکام اسلامی مطابقت 

ندارد.

آیا سخنان و حركات ٢٠
ناشایستی از بازیگران در 
فیلم مشاهده نمی شود؟

صحنه ای مشاهده نمی شود.٢٠
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جدول۴‑١٠: جدول انطباق فیلم شیار ١۴٣ با ارزش های گفتمان حاکم

نمرۀ کلنمرهتعداددیدگاه

١۴٢٨٠٣٠٠منطبق

میانگین نمرۀ کل٢٢٠متوسط

۴٠غیرمنطبق
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جــداول ۴‑٩ و ۴‑١٠ نشــان می دهــد کــه فیلــم، به جــز در ۴ مــورد، ارزش  هــای 
نظــام حاکــم را در ١۴ مــورد بــالا درنظــر گرفتــه اســت و دو مــورد از ســؤالات 
به صــورت نســبی بــه هــر دو ارزش نزدیــک اســت. بنابرایــن می  تــوان فیلــم را مطابــق 

بــا ارزش  هــای نظــام حاکــم درنظــر گرفــت.
تحلیل جداول انطباق فیلم شیار ١۴٣ با معیارهای سوزان هیوارد

جدول ۴‑١١. جدول معیارهای سوزان هیوارد برای فیلم شیار ١۴٣
ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم شیار ١۴٣

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١
آیا در فیلم بیننده از 

جایگاه مردینه به پرده نگاه 
می کند؟

٠
نه. در فیلم زن همانند 

مردان است.

٢
آیا در این فیلم قدرت نگاهِ 

٠مرد حاکم است؟
نه. زن و مرد تفاوتی با هم 

ندارند.

٣

آیا از نماهای دوربین 
ذهنی برای برجسته کردن 
کاراکتر زن استفاده شده 

است؟

٠
نه. کاراکتر زن به گونۀ 

دیگری قوی دیده می شود.
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ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم شیار ١۴٣

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

۴

آیا نحوۀ میزان سن (که 
به نوعی با قاب بندی در 

سینما، زاویۀ دوربین و... 
در ارتباط است( زن را 
مرکز توجه قرار می دهد؟

٢٠

بله. کارگردان در صحنه های 
ابتدایی زن را جوانی زیبا و 
در مرکز توجه قرار می دهد 
تا تضاد صحنه های پایانی 
که زن فرتوت و شکسته 
به نظر می آید، دیده شود.

۵

آیا از صدا و صدای خارج 
از تصویر زن برای ایجاد 

احساس متفاوتی در 
کاراکتر مرد استفاده شده 

است؟

٠
نه

۶

آیا جنس بازی ها و 
حتی انتخاب بازیگران 

و چگونگی حرکات 
کاراکترهای زن نگاه خیره 

را جلب می کند؟

نه٠

٧

آیا از مؤلفه های اجرایی 
(طراحی لباس، مدل 

و نحوۀ پوشش، جنس 
و رنگ لباس) برای 

برجسته نمایی کاراکتر زن 
استفاده شده است؟

٠
نه. از لباس کرمانی و 

روستایی استفاده شده 
است.

٨

آیا از زنان و نورپردازی 
صحنه برای برجسته کردن 
کاراکتر زن استفاده شده 

است؟

١٠
بله، در بعضی از 

سکانس های ابتدایی.
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ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم شیار ١۴٣

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

٩

آیا در فیلم، زنان نه در 
هیئت مادر یا همسر، بلکه 
در قالبِ افراد خلاف كار با 
شانه های پهن و شیك پوش 

و ملبس به لباس های 
پولك دار هستند؟

نه٠

١٠
آیا نگاه کارگردان در مقام 

مؤلف به شخصیت ها 
زنانه است؟

٠

نه. کارگردان زن است و 
بیشتر صحنه ها نمایشی 
از سختی و مشقت زنان 

است.

١١

آیا نحوۀ روایت فیلم نامه 
دنیایی زنانه (نوعی 

سوبژکتیویتۀ زنانه) را 
انعکاس می دهد؟

٠
نه. دنیایی مادرانه و 

احساسی را نشان می دهد.

١٢

آیا فلاش بک ها در خدمت 
قهرمان مرد است که 

داستان یک زن را تعریف 
می کند؟

٠
نه. در خدمت مادر است 

که داستان پسرش را روایت 
می کند.

١٣

آیا فیلم دارای صحنه هایی 
است  که  در  آن، زن و مرد 

به هم چـشم دوخـته بـاشند 
(بخیه) تا تماشاگران از 
این طریق بـه درون فـیلم 

کشیده شوند؟

در بعضی از صحنه ها١٠

١۴
آیا در این فیلم زن به عنوان ابژۀ 
نه. مشاهده نمی شود.٠نگاه مرد تعریف می شود؟

١۵
آیا تماشاگر معمولاً از 

جایگاه چشم چران  می تواند 
به این فیلم نگاه کند؟

نه٠
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ف
دی
دیدگاه سوزان هیوارد در ر

فیلم شیار ١۴٣

موافق

٢٠

متوسط

١٠

مخالف

٠
توضیحات

١۶

آیا به جای استفاده از 
کاراکترهای زن میان سال 
در فیلم، از کاراکتر زن 

جوان و زیبا استفاده 
می شود؟

١٠
بله. همه نوع کاراکتر در 

فیلم دیده می شود.

١٧

آیا فیلم بر انکار جنسیت 
مردانه و تأکیدگذاری بر 

جنسِ مخالف، یعنی زن، 
دلالت می کند؟

١٠
تاحدودی تأکید بر هر دو 
جنس  است،  اما غالب 
تأکید روی زنان است.

١٨
آیا لباس زنان حالت 

٠مردینه دارد؟
نه. زن لطافت زنی روستایی 

را دارد.

١٩

آیا نوع نگاهِ  شخصیت های 
زن موجود در اثر به 

چگونگی تعریف و تفسیر 
وقایع جاری در بستر 
روایی، اثر را به عنوان 

سوبژکتیویته تحت الشعاع 
  قرار می دهد؟

نه٠

٢٠

آیا تماشاگر می تواند 
به واسطۀ نگاه نافذ و 

عمیق مؤلف،  درنهایت 
به تجربۀ کاملی از ذهنیت 

(سوبژکتیویته) زنانه دست 
یابد؟

نه٠
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جدول ۴‑١٢: جدول انطباق فیلم شیار ١۴٣ با ارزش  های سوزان هیوارد

نمرۀ کلنمرهتعداددیدگاه

٢۴٠٣٠منطبق

میانگین نمرۀ کل٢٢٠متوسط

١۶٠غیرمنطبق
60 320

از جــداول ۴‑١١ و ۴‑١٢ نیــز می  تــوان دریافــت کــه فیلــم، بــا توجــه بــه ١۶ رأی 
مخالــف و دو رأی متوســط، انطبــاق کامــل و یا نســبی با معیارهای ســوزان هیــوارد ندارد.

برایند کلی 

در ایــن فیلــم، مریــلا زارعــی نقــش مــادر یــک مفقودالاثــر را بــازی می کنــد. فیلــم در 
آغــاز داســتان مــادری را نشــان می  دهــد کــه به تنهایــی بــا تمــام مشــکلاتی کــه دارد 
کودکانــش را بــزرگ کــرده اســت، امــا در میانــۀ داســتان در اوج شــکوفایی فرزنــدان 
ــرد، او می  خواهــد  ــه جدایــی می  گی ــم ب و به ثمــر نشســتن زحماتــش پســرش تصمی

بــه جنــگ بــرود و مــادر در غــم فــراق پســر بی  تــاب می  شــود. 
در صحنــه  ای پســر می  خواهــد از مــادرش اجــازه بگیــرد تــا بــه جبهــه بــرود. مــادر 
در بــالای درخــت و پســر در پاییــن و بــا نگاهــش از او می خواهــد کــه بــه او اجــازۀ 
ــود کــه هــزاران حــرف در ســینه دارد در بیشــتر  ــگاه غم آل جدایــی بدهــد کــه ایــن ن
صحنه  هــا تکــرار می  شــود. مــادر بارهــا و بارهــا بــا ترفندهــای مختلــف می  خواهــد 
مانــع از ایــن جدایــی شــود. امــا پســر دلاور دعــوت حــق را پذیرفتــه اســت، او دعوت 
بــه ماجــرا شــده و بایــد خــودش را بــرای ســفری پرهیاهــو آمــاده کنــد. او بــه جنــگ 
ــا  ــرد و ت ــادر شــکل می  گی ــراغ م ــی و ف ــرۀ داســتان از بی  طاقت مــی  رود و تمامــی دله

انتهــای فیلــم نیــز همیــن درون مایــه ادامــه دارد.
در میــان تنهایــی و جدایــی، جنــگ بــه پایــان می  رســد، امــا هیــچ خبــری از 
ســلامت پســر بــه مــادر نمی  رســد و در ایــن مــدت مــادر رادیویــی بــه کمــر می  بنــدد 
تــا بــا گــوش  دادن بــه رادیــوی بغــداد از آخریــن اخبــار اســرای ایرانــی باخبــر شــود. همــۀ 
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روســتاییان ســعی دارنــد به نوعــی خبــری بــرای مــادر منتظــر بی  طاقــت بیاورنــد، امــا 
ــه  ــه خان ــر ب ــرش دیگ ــه پس ــد ک ــادر نمی  دان ــر از م ــذرد و هیچ کــس بهت ــان می  گ زم
نمی  آیــد. او نپذیرفتــه کــه زندگــی یــک ســفر اســت نــه یــک مقصــد. اگــر آن را پذیرفتــه 
بــود، شــاید راحت  تــر می  توانســت ایــن جدایــی را بپذیــرد. در صحنــۀ انتهایــی بعــد از 
١۵ ســال مفقــود شــدن یونــس، باقی مانده هــای جســد او در شــیار ١۴٣ پیــدا می  شــود 
و مــادر دوبــاره فرزنــدش را می  بینــد و جســد یونــس را هماننــد کودکــی در قنــداق بــه 
ــه آغــوش  ــاره ب ــد دوب ــد و فرزن ــان می یاب ــد پای ــادر و فرزن آغــوش می  کشــد. دوری م
مــادر بــاز می  گــردد. ایــن نمادپــردازی تماشــاگر را در احســاس یکــی  شــدن بــا مــادر 
ــدون  ــم ب ــوان می  بخشــد، ایــن اســت کــه فیل ــم  ت ــه ایــن فیل ــرد. امــا آنچــه ب فــرو می  ب
جذابیت  هــای بصــری اســت و مخاطــب بــا حســی واقعــی نســبت بــه بی  تابــی مــادر 
روبه روســت. امــا درواقــع مجمــوع ایــن تصاویــر ارتبــاط مــادر و کــودک پســر را تداعی 
می کنــد کــه طبــق نظریــۀ فرویــد و نــگاه آینــه  ای، شــکافی بیــن مــادر و کــودک ایجــاد 
ــه  ــل ب ــد و می ــاس می کن ــادر را احس ــی از م ــدان جدای ــز فق ــودک تمای ــود و ک می ش
ــان  ــاره در زم ــن وحــدت دوب ــا ای ــدار می  شــود. ام ــادر در او بی ــا م ــاره ب وحــدت دوب

ــاز می  گــردد. ــه آغــوش مــادر ب شــهادتش ایجــاد می  شــود و او ب
ــرد  ــان م ــم بســیار بیشــتر از مخاطب ــن فیل ــان زن در ای ــداری مخاطب همــذات   پن
اســت؛ چــون فیلــم ارتبــاط عاطفــی مــادر و کودکــش را بازنمایــی می کنــد. مؤلــف 
توانســته به زیبایــی در راســتای روایــت منــش کاراکتــر از نماهــای مطابــق بــا گفتمــان 

حاکــم اســتفاده کنــد و حــق ایــن قشــر را ادا نمایــد. 



     :  
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ــوا)،  ــان در نقش هــای همســر (هی شــانۀ حــوّا، روزهــای زندگــی، چ، شــیار ١۴٣زن
زن تنهــا (روبــان قرمــز)، دکتــر (کیمیــا)، خبرنــگار (شــب  بخیــر فرمانــده)، خواهــر 
(روز ســوم)، مــادر (زخــم شــانۀ حــوّا)، دکتــر (روزهای زندگــی)، همســر (چ)، مادر 
(شــیار ١۴٣) زنــان به عنــوان نقــش برتــر و قهرمــان اصلــی نقش  آفرینــی می کننــد. در 
اغلــب فیلم  هــا حضــور زنــان بســیار پررنــگ نشــان داده شــده و نقــش آنــان در حــد 

نقــش چنــدم نیــز نبــوده اســت.
القــای نقــش زن در جهــت برجسته  ســازی زن و وســیلۀ کســب لــذت در روایــت، 
ــر  ــه، نحــوۀ پوشــش، حــرکات کاراکت ــردازی صحن ــا، نورپ ــدی، فلاش  بک  ه کادر بن
زن، صــدای خــارج از تصویــر زن و دوربیــن ذهنــی نوعــی ســوبژکتیویتۀ زنانــه را در 
تعــداد معــدودی از فیلم هــا (هیــوا و روبــان قرمــز) انعــکاس می دهــد. در بســیاری 
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ــه  ــره  ای را ب ــگاه خی ــچ ن ــه هی ــده ک ــی ش ــه  ای بازنمای ــان به گون ــش زن ــا نق از فیلم  ه
خــود جلــب نمی کنــد و در اغلــب فیلم  هــا قهرمانــان زن در انــدازۀ نماهــای بازتــری 
به تصویــر کشــیده شــده اند و در نقــش قدرتمنــد رســالت دیگــری را تجربــه می کننــد.

ــر  ــوا، روز ســوم و چ‑ کمت ــای هی ــتثنای فیلم  ه ــه ‑به اس ــن ده ــای ای در فیلم  ه
ــده می  شــوند.  ــان وابســته و منفعــل دی زن

در اغلــب فیلم   هــا انــکار جنســیت مردانــه دیــده نمی شــود؛ زیــرا حضــور مــردان 
ــی  ــی اصل ــم معن ــردان، فیل ــز اهمیــت اســت و درصــورت حــذف م در فیلم  هــا حائ
خــود را ازدســت می  دهــد (البتــه در فیلــم کیمیــا تاحــدودی نقــش زن غالــب اســت، 
ولــی بــا حــذف نقــش خســرو شــکیبایی در نقــش پــدر محتــوای فیلــم تغییــر می کنــد. 
در فیلــم شــب بخیــر فرمانــده، نقــش محــوری زن لبــاس مردانــه بــه تــن کــرده اســت، 

امــا مــردان نیــز در جایــگاه درســتی قــرار دارنــد).
در بقیۀ فیلم  ها نیز، تصویر درستی از نقش مردان در کنار زنان ارائه شده است.

پوشش زنان در هیچ یک از فیلم ها، به استثنای شب بخیر فرمانده، حالت مردانه ندارد.
حجــاب بازیگــران زن بــر هنــر بـــازی گری آن هــا اثـــر  منفــی  نگذاشــته  اســت و 

ــتند. ــان هس ــای مناســب شــخصیت زن ــی دارای لباس  ه همگ
به طــور میانگیــن در فیلم  هــای دفــاع مقــدس اغلــب در شــخصیت  ها، رفتارهــا 
و بازی  هــای موقرانــه و بــدون هیــچ ارتبــاط نادرســت بیــن قهرمانــان دیــده می شــود. 
ــان ازنظــر اجتماعــی، سیاســی و اقتصــادی ‑به اســتثنای روز ســوم‑ کامــلاً  زن
ــار نمی  كننــد و به صــورت  ــا زنــان مثــل بــرده رفت مســتقل دیــده می شــوند. مــردان ب
كارفرمــا در مقابــل آن هــا ظاهــر نمی  شــوند (در فیلــم کیمیــا، بیتــا فرهــی، در نقــش 
ــائل  ــتقل اســت و در مس ــد مس ــی و درآم ــغلی، عاطف ــر ش ــتار، ازنظ ــوری پرس مح

ــد). ــارزه می کن ــز (جنــگ) همــدوش مــردان مب سیاســی کشــور نی
زنــان در اغلــب فیلم  هــا تقابــل بــا مــرگ و زندگــی را تجربــه می کننــد و به نوعــی 

بــا آرمان  هــای دفــاع مقــدس پیمــان می  بندنــد.
زنــان حاضــر در فیلم  هــا، جــدی و کارامــد و بردبــار هســتند و در برابــر ســختی  ها و 

مشــکلات ایســتادگی می کننــد و بــرای رســیدن بــه خواسته  هایشــان تــلاش می کنند.
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ســخنان و حــركات ناشایســتی از بازیگــران زن در هیچ یــک از فیلم  های بررسی شــده 
مشــاهده نمی  شود.

بــا توجــه بــه بررســی  های انجام شــده دربــارۀ فیلم  هــای دفــاع مقــدس بــا 
محوریــت زن در ســه دهــۀ مختلــف، براینــد حاصــل بــه  ترتیــب جــدول ۵‑١ اســت.

جدول ۵‑١. جدول میانگین نمرات فیلم ها در دهه های مختلف
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٧٠

١٩٢کیمیا١٣٧٣

١٢١٠/۵

١٣/٨٧/١

٧١۵روبان قرمز١٣٧٨

١٠١۴/۵هیوا١٣٧٩

٨٠

١٣٨۴
شب بخیر 
١٧/۵۴/۵فرمانده

١۴/۵۶/٧ ۶/۵١۴روز سوم١٣٨۵

١٩/۵١/۵زخم شانۀ حوّا١٣٨٨

٩٠

١٩/۵١/۵روز های زندگی١٣٩١

١۵۴ ١٠/۵٧/۵چ١٣٩٣

١۵٣شیار ١٣٩٣١۴٣

همان طــور کــه در جــدول ۵‑١ مشــاهده می  شــود، در دهــۀ ٧٠، فیلــم کیمیــا بــا 
کســب نمــرۀ ١٩ بیشــترین انطبــاق را بــا ارزش  هــای نظــام حاکــم دارد و فیلــم هیــوا 
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بــا کســب نمــرۀ ١٠ انطبــاق نســبی بــا دیــدگاه گفتمــان حاکــم دارد و ایــن درحالــی 
اســت کــه فیلــم روبــان قرمــز بــا کســب ٧ نمــره، کمتریــن انطبــاق را بــا ارزش  هــای 
ــرۀ ١۵  ــا کســب نم ــز ب ــان قرم ــم روب ــر، فیل ــه از نظــری دیگ نظــام حاکــم دارد. البت
ــا کســب نمــرۀ  ــوا ب ــوارد دارد و فیلــم هی ــا دیــدگاه ســوزان هی بیشــترین انطبــاق را ب
ــا  ــا ب ــم کیمی ــرار دارد. فیل ــز ق ــان قرم ــم روب ــا فیل ــۀ نزدیــک ب ــاز هــم در رتب ١۴/۵ ب

کســب ٢ نمــره کمتریــن انطبــاق را بــا دیــدگاه ســوزان هیــوارد دارد.
در دهــۀ ٨٠، فیلــم زخــم شــانۀ حــوّا بــا کســب ١٩/۵ نمــره بیشــترین هماهنگی را 
بــا ارزش  هــای نظــام حاکــم دارد و فیلــم شــب بخیــر فرمانــده بــا کســب ١٧/۵ نمــره، 
انطبــاق نســبتاً خوبــی بــا گفتمــان حاکــم دارد و ایــن درحالــی اســت کــه فیلــم روز 
ســوم بــا کســب نمــرۀ ۶/۵ کمتریــن هماهنگــی را بــا ارزش  هــای نظــام حاکــم دارد. 
از دیگــر ســو، فیلــم روز ســوم بــا کســب نمــرۀ ١۴ بیشــترین نزدیکــی را بــا دیــدگاه 
ســوزان هیــوارد دارد و فیلــم زخــم شــانۀ حــوّا بــا کســب ١/۵ نمــره کمتریــن انطبــاق را 
بــا دیــدگاه ســوزان هیــوارد دارد. همچنیــن فیلــم شــب بخیــر فرمانــده بــا کســب نمــرۀ 

۴/۵ در نمــرۀ نزدیکــی بــا فیلــم زخــم شــانۀ حوّاســت.
در دهــۀ ٩٠، فیلــم روزهــای زندگــی بــا کســب نمــرۀ ١٩/۵ بیشــترین انطبــاق را 
بــا ارزش  هــای نظــام حاکــم دارد، فیلــم شــیار ١۴٣ بــا کســب نمــرۀ ١۵ انطبــاق نســبتاً 
نزدیکــی بــا دیــدگاه گفتمــان حاکــم دارد و فیلــم چ بــا کســب نمــرۀ ١٠/۵ کمتریــن 
هم  پوشــانی را بــا ارزش  هــای نظــام حاکــم دارد. ازنظــری دیگــر، فیلــم چ بــا کســب 
نمــرۀ ٧/۵ بیشــترین انطبــاق را بــا دیــدگاه ســوزان هیــوارد دارد، فیلــم شــیار ١۴٣بــا 
ــم روزهــای  ــوارد دارد و فیل ــدگاه ســوزان هی ــا دی کســب ٣ نمــره همســویی کمــی ب
زندگــی بــا کســب ١/۵ نمــره کمتریــن هماهنگــی را بــا دیــدگاه ســوزان هیــوارد دارد.
از نتایــج به دســت آمده در ســه دهــه می  تــوان دریافــت کــه فیلــم روزهــای زندگــی و 
زخــم شــانۀ حــوّا بــا کســب نمــرۀ ١٩/۵ بیشــترین انطبــاق را بــا دیــدگاه گفتمــان حاکــم 
ــا دیــدگاه گفتمــان  ــا کســب نمــرۀ ۶/۵ کمتریــن انطبــاق را ب دارنــد و فیلــم روز ســوم ب
حاکــم دارد. از ســوی دیگــر، فیلــم روبــان قرمــز بــا کســب نمــرۀ ١۵ بیشــترین همســویی 
را بــا دیــدگاه ســوزان هیــوارد دارد، فیلــم زخــم شــانۀ حــوّا و فیلــم روزهــای زندگــی بــا 



فصل پنجم: نتیجه  گیری و پیشنهادها | ١٣٩

کســب نمــرۀ ١/۵ کمتریــن هماهنگــی را بــا دیــدگاه ســوزان هیــوارد دارنــد. از داده هــای 
جــدول ۵‑١ می  تــوان دریافــت کــه میانگیــن کلــی از هــر ســه دهــه، بــرای تمامــی فیلم  ها 
از دیــدگاه گفتمــان حاکــم ١٣/٨ درصــد و از دیــدگاه ســوزان هیــوارد ٧/١ درصــد اســت.

نمودارهــای زیــر میانگیــن انطبــاق بــا ارزش هــای نظــام حاکــم و دیــدگاه ســوزان 
هیــوارد در ســه دهــۀ گذشــته را نشــان می دهنــد.

نمودار ۵‑١. معیار انطباق با ارزش های نظام حاکم در سه دهۀ اخیر

نمودار ۵‑٢. معیار انطباق با دیدگاه سوزان هیوارد در سه دهۀ اخیر

همان طــور کــه از نمودار هــای ۵‑١ و ۵‑٢ برمی آیــد، میانگیــن انطبــاق بــا 
ارزش  هــای نظــام حاکــم از نمــرۀ ١٢ در دهــۀ هفتــاد بــه ١۴/۵ در دهــۀ هشــتاد و ١۵ 
ــا ارزش  هــای نظــام  ــا ب ــد همسوســازی فیلم  ه ــن رون ــود می  رســد؛ بنابرای ــۀ ن در ده
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حاکــم رشــد خوبــی در گــذر از دهــۀ ٧٠ بــه دهــۀ ٨٠ داشــته اســت. ایــن درحالــی 
اســت کــه شــیب افزایــش ایــن رونــد از دهــۀ ٨٠ بــه دهــۀ ٩٠ کاهــش یافتــه اســت. 
در نمــودار زیــر مشــاهده می  شــود کــه میانگیــن انطبــاق بــا دیــدگاه ســوزان هیــوارد 
در دهــۀ ٧٠ از ١٠/۵ نمــره بــه ٧ نمــره در دهــۀ ٨٠ و در دهــۀ ٩٠ بــه ۴ نمــره رســیده 

ــده می  شــود. اســت کــه شــیب کاهشــی آن به وضــوح دی

نمودار ۵‑٣. میزان انطباق با ارزش های نظام حاکم و دیدگاه سوزان هیوارد در طول سال  های متفاوت 

شکل ۵‑۴. میزان انطباق با ارزش  های نظام حاکم و دیدگاه سوزان هیوارد به ترتیب نمره
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ــزان  ــال ٨۵ می ــد از س ــود، بع ــاهده می  ش ــودار ۵‑٣ مش ــه در نم ــور ک همان ط
انطبــاق بــا معیارهــای نظــام حاکــم افزایــش یافتــه و در همان  ســال، میزان همســویی 
ــودار ۵‑۴  ــن در نم ــته اســت. همچنی ــوارد کاهــش داش ــوزان هی ــای س ــا معیاره ب
ــوّا  ــانۀ ح ــم ش ــی و زخ ــای زندگ ــای روزه ــه فیلم  ه ــود ک ــاهده می  ش ــوح مش به وض
ــم روز ســوم کمتریــن  ــد و فیل ــا معیارهــای نظــام حاکــم دارن ــاق را ب بیشــترین انطب
هماهنگــی را بــا معیارهــای نظــام حاکــم دارد و ایــن درحالــی اســت کــه فیلــم روبــان 
قرمــز بیشــترین همســویی را بــا معیارهــای ســوزان هیــوارد دارد و فیلم  هــای روزهای 

زندگــی و زخــم شــانۀ حــوّا کمتریــن انطبــاق را بــا دیــدگاه ســوزان هیــوارد دارنــد. 
ــای  ــبی در فیلم  ه ــور نس ــه به ط ــت ک ــوان دریاف ــج حاصــل می  ت ــن از نتای بنابرای
دفــاع مقــدس، زنــان چــه به صــورت عینــی و چــه ذهنــی و به طــور مســتقل بــا روایتــی 
متفــاوت توانســته اند تصاویــر دیگــری را از خــود نمایــش دهنــد و بــا یافتــن هویــت 
ــا معیارهــای  ــاق ب ــزان انطب ــد (می ــه را کم رنــگ نماین ــرۀ مردان ــگاه خی اصلی شــان، ن
ســوزان هیــوارد ٧٫١) و روایت هایــی  را در تصاویــر بازنمایــی کرده  انــد کــه لزومــاً زن 
را به عنــوان ابــژۀ نــگاه خیــره معرفــی نمی کنــد و هــم زنــان و هــم مــردان می  تواننــد 
نقش هــای مســلط بــه خــود گیرنــد؛ در ایــن نقش هــا بــا توجــه بــه تغییــر دیدگاه  هــا و 
تحــول رویکــرد زنــان در دهــۀ اخیــر، بــا اســتفادۀ مناســب از فــرم و محتــوا در قالــب 
(لبــاس، گریــم، بــازی، نــور و متــن) بــا میانگیــن نمــرۀ انطبــاق ١٣٫٨ بــا ارزش هــای 
نظــام حاکــم ســعی شــده اســت موقعیــت زنــان را به طــرز صحیحــی تصویــر نماینــد 

و بــه معیارهــای نظــام حاکــم نزدیــک شــوند.





 

ابطحی، معین (١٣٨٧). زنان و جنگ به روایت سینما. تهران: فیروزه.

اسماعیلی، مهدیان (١٣٩٣). ویژگى  ها و معیارهاى عفاف و حیاى شخصیت زن در جامعۀ اسلامى. 
معرفت، شماره ١٩٩.

مرتضی  سرمایه. (مترجم:  فراسوی  ابژه؛  و  سوژه  اینهمانی  یا  همسانی  مزاروش (١٩٩۵).  ایستوان، 
محیط). تهران: آمه.

بوتول، گاستون (١٨٣١). جامعه شناسی جنگ. (مترجم: هوشنگ فرخجسته). تهران: علمی و فرهنگی.

پارسایی، حسن (١٣٩٣). سخنی دربارۀ زیبایی  شناسی در تئاتر. انتشارات سورۀ مهر. مجلۀ صحنه، 
شماره ۶٣.

ثمینی، نغمه (١٣٧٨). نقش زن در سینمای دفاع مقدس. تهران: شورای عالی انقلاب فرهنگی.

جمعدار، الهام (١٣٧٣). تحلیل سیمای زن در سینمای پس از انقلاب. پایان نامه، دانشگاه تهران.

جوادی آملی، عبدالله (١٣٨۶). زن در آیینۀ جمال و جلال. قم: اسراء.

حسینی، سید ابراهیم (١٣٨٢). اصل منع توسل به زور. قم: معارف.



 تأملی بر سوبژکتیویته در سینما
| ١۴۴|١

مقدس.  دفاع  نمایش نامه  های  در  آن  انعکاس  و  زن  شخصیت  بررسی   .(١٣٨٠) عاطفه  حسینی، 
پایان نامه، دانشگاه تربیت مدرس.

خمینی، روح  الله (١٣۶٨). صحیفۀ امام خمینی (ره). ج١۶. تهران: مؤسسۀ تنظیم و نشر آثار امام 
خمینی.

________ (١٣۶٨). صحیفۀ امام خمینی (ره). ج١٣. تهران: مؤسسۀ تنظیم و نشر آثار امام خمینی.

________ (١٣۶٨). صحیفۀ امام خمینی (ره). ج٢١. تهران: مؤسسۀ تنظیم و نشر آثار امام خمینی.

پژوهش  و  آموزش  مرکز  رجبی.  زهره  مترجم:  رسانه ای.  بازنمایی   .(١٣٨٩) روی،  و  گی  استفورد 
همشهری.

رازی، ابوالفتوح (١٣۶٨). روض الجنان. ج١۴. مشهد: بنیاد پژوهش های آستان قدس رضوی.

مرکز  نشر  زنان،  پژوهش  فصل نامۀ  ایران.  سینمای  در  زن  نقش  تغییرات  اعظم (١٣٨۵).  راودراد، 
مطالعات و تحقیقات زنان، شمارۀ اول.

در  مفاهیم کلیدی   .(١٣٧٨) ابوالفضل  عسکرحری،  بهرامی،  شاپور؛  عظیمی،  فرزان؛  سجودی، 
مطالعات سینمایی ، / فارابی، شماره ٣۴.

سقایان، مهدی حامد؛ صدیف، منصوره (١٣٩٢). بازتاب روح زنانه در ادبیات نمایشی دفاع مقدس 
(با مطالعۀ پنج نمایش نامۀ نمونه). فصل نامه تئاتر، ۵۴‑۵۵ ص. ۴٨۶‑۴۶٧.

سقایان، مهدی حامد؛ مطهری، میثم (١٣٨٩). جایگاه زن در ادبیات نمایشی دفاع مقدس از دید نظریۀ 
فمینیستی. نشریه زن در فرهنگ وهنر ٣(٢)، صص. ٩۶‑٧٧.

سلیمانی، سید محمد (١٣٧٨). بررسی سینمای ایران و نقش زنان در دفاع مقدس. مطالعات راهبردی 
زنان، شماره ۵.

سید آقایی، اشرف السادات، ١٣٧٩، زن ایرانی در سینمای قبل و بعد از انقلاب اسلامی، مجموعه 
مقالات همایش زن و سینما. شورای فرهنگی اجتماعی زنان. تهران: نشر سفیر صبح، نمای آبگینه. 

شاه حسینی، مجید، ١٣٧٨، ردپای زن اسطوره ای در سینما، مجموعه مقالات همایش زن و سینما. 
شورای فرهنگی اجتماعی زنان. تهران: نشر سفیر صبح، نمای آبگینه. 

شپرد، آن (١٣٧۵). مبانی فلسفۀ هنر (مترجم: علی رامین). تهران: شرکت انتشارات علمی و فرهنگی. 

شفا، پرویز (١٣۵٢). سینمای آزاد (دفتر سوم)، سینماگران زن و سینمای زنان. تهران: درخشان.



فهرست منابع | ١۴۵

طریحى، فخرالدین (١۴١۴). ق. مجمع البحرین. ج ١١. بى جا، بى نا. 

فعالیت١٣٨٩  سال  رسالت  روزنامۀ  آدورنو».  فلسفۀ  در  ابژه  و  «سوژه   .(١٣٨٩  ) مسعود  فولادفر، 
ش٧٠٨٢، ٢۴ شهریور.

کلینی، محمدیعقوب (١۴١۶). ق. فروع كافی. ج ۵. قم: دارالحدیث. 

ی، لورا (١٣٨٢). لذت بصری و سینمای روایی. مترجم: فتاح محمدی. فصل نامۀ ارغنون، شماره ٢٣. مالوِ

مددپور، محمد (١٣٨٠). حکمت معنوی و ساحت هنر، سیر تاریخ معنوی هنر. تهران: وزارت آموزش 
و پرورش، مؤسسۀ فرهنگی منادی تربیت. 

مرندی، مهدی ( ١٣٧٨). جنگ و دفاع در اندیشۀ امام خمینی. دفتر بیست و چهارم. تهران: مؤسسۀ 
تنظیم و نشر آثار امام خمینی.

مطهری، سید میثم (١٣٩٢). بررسی تطبیقی جایگاه زن از دید امام خمینی (ره). نشریۀ زن در فرهنگ 
و هنر، ۵(٢).

مطهری، مرتضی ( ١٣٧۴). قیام و انقلاب مهدی(عج). تهران: صدرا.

میرعزیزی، ابراهیم (١٣٩۴). «بررسی چالش تقابل دیدگاه اسلامی رسانۀ ملی با رسانه های جریان 
اصلی غرب در مسئله زن و جنسیت». پایگاه تحلیلی آذرنگاه.

ندایی، امیرحسن (١٣٩٠). ٣٠ فریم در ثانیه احمدی بابک. از نشانه های تصویری تا متن. تهران: مرکز.

_________ (١٣٩٠). ٣٠ فریم در ثانیه، پژوهشی دربارۀ موسیقی تصویر. تهران: افراز.

نهج البلاغه (جلد ١). ترجمه حسین انصاریان خطبه١٠٨. 

نوروزی، محمد تقی، (١٣٣۴). فرهنگ دفاعی امنیتی. چاپ اول. تهران: سنا.

هال، استوارت (١٣٨٧). گزیده هایی از عمل بازنمایی. برگرفته از شاقاسمی، احسان. نظریه های ارتباطات: 
مفاهیم انتقادی در مطالعات فرهنگی و رسانه. تهران: پژوهشکده مطالعات فرهنگی و اجتماعی.

هایدگر، مارتین (١٣٧٧). دانش نامۀ فلسفه اخلاق ادوارد پل. مترجم: سید عبدالعلی دستغیب. شمارۀ ٣.

همّتی، هلنی (١٣٧٩). بازنمایی مشاغل زنان در سینمای ایران. پایان نامه، دانشکدۀ هنر و معماری، 
دانشگاه آزاد اسلامی تهران.

هیوارد، سوزان (١٣٨٨). مفاهیم کلیدی در مطالعات سینمایی. (مترجم: فتاح محمدی). زنجان: 
هزارۀ سوم.



 تأملی بر سوبژکتیویته در سینما
| ١۴۶|١

واحد، سینا (١٣٧۵). شخصیت ملی و دفاع مقدس. چاپ اول. تهران: مؤسسۀ انتشارات سوره (حوزۀ 
هنری).

و  تولید  مرکز  تهران:  دامغانی).  مهدوی  (مترجم:  المغازی.   .(١٣۶١) عمر  محمد بن  سید  واقدی، 
انتشارات دانشگاهی ادبیات و علوم انسانی.

یزدانجو، پیام (١٣٩٠). اکران اندیشه، فصل هایی در فلسفۀ سینما. تهران: مرکز. 

یوزف ، کوکلمانس (١٣٨٨). هایدگر و هنر. (مترجم: محمدجواد صافیان): نشر پرسش.

Gottlob, F. (1960). sense and reference. Oxford Blackwell.

Gottlob, F. (1959). The Foundations of Arithmetic. (trans. J. Austin). Oxford Blackwell.

Hogarth, w. (1953). Analysis of Beauty. Oxford Blackwell.

Kkristeva, J. (1982). Powers of Horror: An Essay on Abjection. (trans. Leon S. Roudiez). 
New York: Columbia university press. pp.1-31.

Raffoul, F. & Pettigrew, D. (2002). Heidegger and Practical Philosophy, SUNY Press, , p. 
345.

Branston, G., & Stafford, R. (2003). The media student’s book. Psychology Press.

Van Zoonen, L. (2002). Feminist Media Studies. New York: Sage Publications.

Wittgenstein, L., Anscombe, G. E. M., & Wright, G. H. (1961). Notebooks, 1914-1916... 
Edited by GH von Wright and GEM Anscombe, with an English translation by GEM Ans-
combe. Basil Blackwell.

Bufkin, J. (2003). The Representation of Ethno-racial Minorities and Women in Modern 
Movies. available in www. ingenta.com

http:// siasi.porsemani.ir/node/1708

http:// ahrargil.com /1980

http:// big-goal.blogfa.com/post/2/2000

http:// www.aviny.com/Article/SpecialArticles/1380s

http:// www.holydefence47.blogfa.com/1945/

https:// fa.wikipedia.org/wiki


