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موســیقی یکــی از عناصــر اساســی فرهنگــی هــر جامعــه اســت. موســیقی و ترانه هــای 
رایــج در جامعــه از بطــن آن برمی خیزنــد و هــر آنچــه بیــان می کننــد، ریشــه در زندگــی 
مــردم جامعــه دارد و متأثــر از آن اســت. موســیقی معاصــر ایــران، تحــولات بســیاری را 
از ســر گذرانــده اســت؛ از تصنیف ســازی عــارف قزوینــی و شــیدا تــا موســیقی پــاپ 
امــروز و در ایــن میانــه، شــاهد فــراز و فرودهــای زیــادی بــوده اســت؛ از گرایــش بــه 
ــا رواج  ــن ت ــه، گســترش ســلطۀ ویول ــوی اول و در ادام ــی در دورۀ پهل ســازهای غرب
موســیقی کافــه ای در دورۀ پهلــوی دوم تــا بازگشــت بــه موســیقی ســنتی ایــران در دهــۀ 
اول پــس از انقــلاب اســلامی و ســپس رواج تدریجــی موســیقی پــاپ از دهــۀ ١٣٧٠ 
تاکنــون. هــر یــک از تحــولات یادشــده، در دورۀ خــود، تأثیــرات فرهنگی چشــمگیری 
ــدۀ اوضــاع  ــری، بازنمایانن ــی و هن ــر ذائقه ســازی فرهنگ ــزون ب ــته و اف ــا گذاش ــر ج ب

فرهنگــی، اجتماعــی، سیاســی و اقتصــادی دورۀ خــود بــوده اســت. 
نظــر بــه اهمیــت رصــد وضعیت موســیقی از ســوی متولیــان فرهنگی ایــن عرصه، 
ازجملــه معاونــت هنــری وزارت فرهنــگ و ارشــاد اســلامی، گــزارش پیــشِ  رو با رصد 
تحــولات در کلام ترانه هــای موســیقی پــاپ در ســه دهــۀ اخیــر، به دنبــال ارائــۀ فهــم 
ــا و  ــا دال ه ــن ترانه ه ــی ای ــور زبان ــن ترانه هاســت. تط ــی ای ــور زبان ــناختی از تط و ش

نشــانه های روشــنی از اســتعلا یــا تنــازل موســیقی در ایــران را بازگــو می کننــد.    
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ترانه هــا كلامــی آهنگیــن و مخیــل بــا درون مایــه ای عاطفــی هســتند كه بــه زبان ســاده 
و عمومــی ســروده می شــوند و قابلیــت زیــادی بــرای همراهــی بــا موســیقی دارنــد. آن هــا 
ــدان توجــه  ــدی و کوتاهــی مصراع هایشــان چن ــه بلن ــد کــه ب ــه ای از اشــعار غنایی ان گون
نمی شــود و به علــت ریتمیــک بــودن، ظرفیــت بالایــی بــرای ترکیب پذیــری بــا موســیقی 
ــه از زمان هــای بســیار دور وجــود داشــته اســت و  ــان، ١٣٩٢: ١). تران ــد ( عبداللهی دارن
پیشــینۀ آن در زبــان فارســی بــه اشــعار شــش هجایی در اواخــر دورۀ ساســانی بازمی گــردد. 
در ســدۀ اخیــر، به علــت امــکان اســتفاده از امکانــات صوتــی و تصویــری فراگیــر و اقبــال 
عمومــی بــه موســیقی، ترانه هــا نیــز بیشــتر موردتوجــه قــرار گرفتنــد؛ اما بــا وقــوع انقلاب 
اســلامی ایــران در ســال ١٣۵٧ و پیدایــش تغییــرات در حوزه هــای فرهنگــی و سیاســی 
ــاره  ــا اینکــه در دهــۀ ١٣٧٠، دوب ــرار گرفــت ت ــر موردتوجــه ق کشــور، ترانه ســرایی کمت
گرایــش بــه ســرودن ترانــه بیــن برخــی از شــاعران معاصــر و  بســیاری از جوانــان افزایــش 
یافــت. ترانه هــا جزئــی از ادبیــات عامــه شــمرده می شــوند و به علــت اینكه ظرفیــت زیادی 
بــرای طــرح مســائل گوناگــون دارنــد، امــروزه در نقــش یــك رســانۀ عمومــی ظاهــر شــده و 
كاركردهــای متنوعــی ازجملــه اطلاع رســانی، آمــوزش و تبلیغــات پیــدا كرده انــد (همــان ).

در دهه هــای اخیــر، به ویــژه از نیمــۀ دوم دهــۀ ١٣٨٠، نوعــی دغدغــه و نگرانــی 
در میــان موسیقی شناســان و خبــرگان فرهنگــی پدیــد آمــده اســت کــه رونــد فزاینــدۀ 
ــاپ  ــیقی پ ــدات موس ــلَنگ»١ در تولی ــا «اِس ــاوره ای و ی ــه مح ــان عامیان ــوخ زب رس
ایــران، به خصــوص در ترانه هــای پــاپ غیررســمی یــا به اصطــلاح «زیرزمینــی»، 
ایــن گونــۀ موســیقیایی را بــه ســطحی بســیار نــازل و مُتدانــی ســوق دهــد. همچنیــن 
چه بســا چنیــن رونــدی بــا تأثیرگــذاری فزاینــده بــر ذائقــۀ موســیقیایی مــردم، به ویــژه 
نوجوانــان و جوانــان، حیــات ترانه هــا و موســیقی ایرانــی را کــه همــواره در پیونــدی 

نزدیــک بــا زبــان پُرمغــز و معنــای فارســی بــوده اســت، بــه خطــر انــدازد.
تهدیــد فرهنگــی دیگــری کــه از تــداوم ایــن رونــد احســاس می شــود، خطــر فزاینــدۀ 
تأثیــر ایــن نــوع موســیقی بــر به کارگیری کلمــات و مفاهیم مجعــول و تهی مایۀ برآمــده از 
زبــان اِســلَنگ در میــان مخاطبــان ایــن نــوع موســیقی اســت؛ بــه ایــن معنا که با گســترش 
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رســانۀ موســیقی پــاپ و به کارگیــری گســتردۀ اِســلَنگ ها و نیــز زبــان مخفــی رایــج در 
ــا  ــن ترانه ه ــان ای ــاپ، زب ــیقی پ ــای موس ــی در ترانه ه ــای اجتماع ــان برخــی گروه ه می
بــر عمــق معنایــی زبــان فارســی روزمــرۀ رایــج میــان مــردم تأثیــر نامطلوبــی بگــذارد. بــا 
توجــه بــه اقبــال رو بــه گســترش مــردم بــه موســیقی پــاپ در ایــران و درعین حــال، رواج 
روزافــزون زبــان اِســلَنگ در ترانه هــای پــاپ و بــا توجــه بــه دغدغه ها و مســائل یادشــده، 

پرداختــن بــه زبــان به کاررفتــه در ایــن ترانه هــا حائــز اهمیــت بســیار اســت. 
اهمیــت این چنیــن مطالعاتــی بــا توجــه بــه اهمیــت زبــانِ به کاررفتــه در ترانه هــای 
موســیقی پــاپ اســت. زبــان کــه رکــن اصلــی در شــکل گیری ترانه محســوب می شــود، 
یــک نظــام اســت کــه کار اصلــی آن ایجــاد ارتبــاط میــان انسان هاســت. زبان شــکل های 
ــان  ــی از زب ــلَنگ» نوع ــان اِس ــش دارد؛ و «زب ــه، لهجــه و گوی ــام گون ــه ن ــی ب گوناگون
به شــمار مــی رود کــه شــامل کلمــات و عباراتــی بســیار غیررســمی اســت کــه در گفتــار 
ــا گروهــی از افــراد  بیشــتر از نوشــتار رایج انــد و معمــولاً بــه یــک محــدودۀ خــاص ی
محــدود می شــوند. ایــن زبــان نوعــی تغییــر و تحــول نوظهــور در تعامــلات اجتماعــی 
اســت و تنهــا در میــان گــروه خاصــی از مــردم یــا طبقــۀ اجتماعــی خــاص و یــا افــراد 
شــاغل در یــک حرفــۀ خــاص رایــج اســت؛ به طوری کــه بســیاری از اِســلَنگ ها فقــط 

بــرای زمــان کوتاهــی بــه کار می رونــد و پــس از آن از رواج می افتنــد. 
ــر  ــری ب ــه تأثی ــلَنگ چ ــان اِس ــن اســت: زب ــشِ رو ای ــزارش پی ــی گ پرســش اصل
ترانه هــای موســیقی پــاپ بعــد از انقــلاب اســلامی ایــران گذاشــته اســت؟ بــرای پاســخ 
دادن بــه ایــن پرســش، از میــان ٧٠ ترانــۀ پــاپ کــه از دهه هــای ١٣٧٠، ١٣٨٠ و ١٣٩٠ 
انتخــاب و در یــک تحقیــق دانشــگاهی تحلیــل شــده بودنــد، نمونه هــای شــاخصی 
ــج به دســت آمده  ــرور شــده اســت. نتای ــا م ــل آن ه ــدۀ تحلی انتخــاب شــده اند و چکی
نشــان می دهنــد کــه تأمــل و بازاندیشــی در چگونگــی تعامــل موســیقی پــاپ و زبــان 

فارســی ضرورتــی اساســی در سیاســت گذاری فرهنگــی ایــران اســت. 
در گــزارش پیــشِ رو کــه بــر اســاس تحقیــق دانشــگاهی بــه قلــم خانــم نوشــین 
ملکــی١ تدویــن شــده، از خــلال تحلیــل زبــان به کاررفتــه در ترانه هــای ســه دهــۀ اخیــر 

١.  تأثیر زبان اِسلَنگ بر ترانه های پاپ بعد از انقلاب اسلامی ایران (١٣٩٧)، پایان نامۀ کارشناسی ارشد پژوهش 
هنر، دانشگاه آزاد اسلامی، واحد تهران مرکز، به راهنمایی دکتر فاطمۀ شاهرودی و مشاورۀ دکتر محمد عارف.
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ــا به اصطــلاح  در موســیقی پــاپ ایــران، میــزان رســوخ زبــان محــاوره ای عامیانــه ی
اِســلَنگ در ایــن ترانه هــا تبییــن شــده اســت. 

تلخیــص، بازنویســی و بازتنظیــم یافته هــا و اطلاعات و داده های جمع آوری شــدۀ 
حاصــل از پژوهــش خانــم نوشــین ملکــی در ایــن گــزارش بــا ویرایــش علمــی دکتــر 
عبداللــه بیچرانلــو در پژوهشــکدۀ هنــر صــورت پذیرفتــه و بــه اتخــاذ نتایجــی منجــر 
شــده اســت کــه حاصــل تحلیــل رونــد تطــور زبــان اِســلَنگ در موســیقی پــاپ ایرانــی 
در ســه دهــۀ اخیــر اســت. بدین ترتیــب، نــوع تأثیرگــذاری زبــان اِســلَنگ بــر موســیقی 

پــاپ ایــران مطالعــه و بــر اســاس آن پیشــنهادهایی ارائــه شــده اســت. 
ــز موســیقی،  ــان و نی ــه اهمیــت فرهنگــی زب ــه ب ــا توجــه همه جانب ــد اســت ب امی
زمینه هــای رشــد بیشــتر فرهنگــی در جامعــه افــزون و از مخاطــرات موجــود در ایــن 

ــز شــود. ــز پرهی عرصه هــا نی

پژوهشکدۀ هنر 
١۴٠٠



     :  

مقدمه
موســیقی پــاپ بــه هــر نوع از موســیقی اطلاق می شــود کــه مخاطب گســترده و فراگیری 
پیــدا می کنــد؛ گرچــه به ناگزیــر هــر نوع موســیقی ای چنیــن قابلیتــی نــدارد و در هر بافتی 
ممکــن اســت موســیقی خاصــی بــه ایــن عنــوان موصــوف شــود. بااین حــال، موســیقی 
پــاپ، به طــور معمــول، ویژگی هایــی متمایزکننــده نیــز دارد. همچنیــن، ترانــه کــه ب ه مثابــه 
شــعر، ملــودی و ریتــم موســیقی به شــمار مــی رود، در موســیقی پــاپ جایــگاه خاصــی 

دارد؛ به ویــژه ب یــان و زبــان آن کــه معمــولاً از ویژگــی عامه پســندی برخــوردار اســت. 
یکــی از راهبردهــای مهمــی کــه ترانه ســرایان ترانه هــای پــاپ بــرای جلــب مخاطــب 
ــۀ محــاوره ای و اِســلَنگ  ــان عامیان ــری ا ز زب ــد، بهره گی ــرار می دهن ــه موردتوجــه ق عام
اســت؛ زیــرا ویژگی هــای متمایزکننــدۀ ایــن نــوع زبــان می تواننــد بــه ا ســتقبال از ایــن نــوع 
ترانه هــا در میــان مخاطبــان منجــر شــوند. در ایــن بخــش، نخســت موســیقی پــاپ و 
ویژگی هــای آن و ســپس ترانــه و زبــان آن شــرح داده می شــود تــا مقدمــات طــرح مباحث 

پیــشِ رو در خصــوص بهره گیــری از زبــان اِســلَنگ در موســیقی پــاپ فراهــم آیــد.   
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موسیقی پاپ و ویژگی های آن
ــری  ــل موســیقی هن ــاپ نوعــی از موســیقی اســت کــه معمــولاً در مقاب موســیقی پ
و جــدی اروپــا (مصطلــح بــا عبــارت موســیقی کلاســیک) و موســیقی محلــی 
ــع، موســیقی  ــز اســت. درواق ــرد و از آن هــا متمای ــرار می گی ــور) ق (موســیقی فولکل
پــاپ یــک ســبک از موســیقی نیســت؛ بلکــه نوعــی از هــر ســبک موســیقی می توانــد 
ــک  ــش آکادمی ــچ دان ــن اســت هی ــه ممک ــردم ک ــوم م ــرای عم ــه درکــش ب باشــد ک
موســیقی نداشــته باشــند، میســر اســت و می تواننــد بــا آن موســیقی ارتبــاط بگیرنــد و 

ــر شــود. ــه آن عواطــف و احساساتشــان متأث ــا گــوش دادن ب ب
ــیک،  ــیقی کلاس ــک موس ــی ی ــه حت ــم ک ــه می گیری ــف، نتیج ــن تعری ــه ای ــا ب بن
موســیقی راک یــا موســیقی ســاده کــه بــرای عمــوم مــردم قابــل درک اســت و بــا آن 
ــه  ــود؛ به طوری ک ــوب ش ــاپ محس ــیقی پ ــد موس ــد، می توان ــرار می کنن ــاط برق ارتب
حتــی تــا اواخــر دهــۀ١٩۶٠ میــلادی موســیقی پــاپ و راک در نــگاه مــردم آن زمــان 
یکــی بودنــد. در مقابلــش حتــی یــک موســیقی رقــص کــه ملودی هــا و اشــعار 
ــاپ  ــیقی پ ــتۀ موس ــت، در دس ــل درک نیس ــردم قاب ــوم م ــرای عم ــنگین دارد و ب س
قــرار نمی گیــرد. اصطــلاح «موســیقی پــاپ» همچنیــن می توانــد بــه یــک زیرشــاخۀ 

ــد پــاپ/راک. خاصــی از موســیقی اشــاره داشــته باشــد؛ مانن
یک قطعه موسیقی پاپ ممکن است به دو منظور کلی تولید شود:

‑ جذب مخاطب عمومی (در نگرش معنوی)؛ 
‑ تولید موسیقی با اهداف تجاری و سود مالی.

ویژگی های موسیقی پاپ
برخی از مهم ترین ویژگی های موسیقی پاپ عبارت اند از:

ــر  ــا نمونه هــای دیگ ــری در مقایســه ب ــان کوتاه ت ــاپ زم ــات موســیقی پ ‑ قطع
ماننــد قطعــات موســیقی کلاســیک دارنــد. 

‑ در اکثر موسیقی های پاپ، ملودی ها ساده، کوتاه و تکرارشونده هستند.
‑ موسیقی پاپ از هارمونی های پیچیده و غیرقابل درک برای عموم تبعیت نمی کند.
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‑ موسیقی پاپ اغلب با ترانه و آواز همراه است.
‑ ترانه هــای مــورد اســتفاده در موســیقی پــاپ بــا اســتفاده از واژه هــای رایــج و 

بــار معنایــی ســلیس نــگارش می شــوند تــا بــرای عمــوم قابــل درک باشــند.
ــر (هــم آوا)١ در  ــاه کُ ــا (بیت هــای تکرارشــوندۀ کوت ‑ اســتفاده از بندبرگردان ه

موســیقی پــاپ رایــج اســت.
ترانه

ترانــه، شــعر یــا موســیقی تنهــا نیســت، بلکــه از ترکیــب ســه عنصــر شــعر، ملــودی و 
ریتــم تشــکیل شــده اســت؛ کــه بــه ایــن ترتیــب، در حــوزۀ هنرهــای آوایــی یــا صوتــی 
ــی  ــد، ول ــه ای را تشــکیل می دهن ــار یکدیگــر تران ــرد. ایــن عناصــر در کن ــرار می گی ق

می تــوان هرکــدام از آن هــا را به طــور مســتقل تحلیــل کــرد.
ترانه ســرا می توانــد از ملــودی و موســیقی نیــز در کنــار اثــر خــود کمــک بگیــرد و آن 
را تأثیرگذارتــر و زیباتــر کنــد؛ همچنیــن ترانــه می توانــد مخاطــب بیشــتری را بــه خــود 
جــذب کنــد. در ترانــه، مفاهیــم عمیــق و پیچیــده به طــرز ســاده تری بیــان می شــوند تــا 
بدین ترتیــب، مخاطــب بهتــر بــا اثــر ارتبــاط برقــرار کنــد. «ترانــه قالــب یــا گونــه ای از 
شعراســت، امــا میــزان پذیــرش موســیقی ترانــه از شــعر بیشــتر اســت؛ گرچــه هســتند 
اشــعاری حتــی در قالــب ســپید کــه روی آن هــا موســیقی گذاشــته شــده و خــوب از کار 
درآمده انــد؛ امــا ســاختن ملــودی برای بســیاری از اشــعار آســان نیســت. بااین حــال، ترانه 
تنهــا شــعری نیســت کــه [می توانــد] ظرفیــت پذیــرش موســیقی بالایــی داشــته باشــد. 

از دیربــاز، موضــوع ترانــه بــا زندگــی مردم ارتباط مســتقیم و با باورهــا و ارزش ها 
و بینش هــای مــردم پیونــد داشــته اســت؛ ترانه هــای عامیانــه عامــل تأثیرگــذاری بــر 

ایجــاد تغییــر و تحــول در زندگــی اجتماعــی مــردم در جوامــع گوناگــون بوده انــد. 
زبان ترانه

«ز بــان ترانــه ســاده و صمیمــی اســت؛ چــون مخاطــب ترانــه عمــوم مــردم هســتند. 
ایــن ویژگــی ســبب می شــود کــه بیــان معنــا و القــای آن به واســطۀ تصاویــر و تعاریــف 
ــا مخاطــب شــود؛ صمیمیتــی کــه اعتمــاد  قابــلِ لمــس س ــبب برقــراری ارتباطــش ب

1. chorus
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مخاطــب را بــه دســت مــی آورد و او را بــه شــعر بــودن ترانــه می رســاند. اگــر در 
ترانــه، هــم اتفــاقِ زبانــی و هــم معنــای موردنظــر پیچیــده باشــد، آن وقــت نمی تــوان 
ــد»  ــدا کن ــز یعنــی مقبولیــت عــام دســت پی ــه کارکــرد متمای ــه ب توقــع داشــت کــه تران

(حســن زاده و محمد پــور، ١٣٩٣: ١٠۴).

انواع ترانه ها
ت رانه های غنایی 

عنصــر غنایــی (لیریــک)١ کــه بیانگــر احساســات و عواطــف انســانی در قبــال 
حــوادث زندگــی اســت، در ترانه هــای عامیانــۀ فارســی همه جــا دیــده می شــود. 
عنصــر غنایــی به مثابــه عنصــری کــه رابطــۀ خشــم یــا اســتهزای گوینــده را در قبــال 
پدیده هــای زندگــی فــردی و اجتماعــی نشــان می دهــد، پایــۀ مهــم آفرینــش هنــری در 

ــه: ــرای نمون ــن ترانه هاســت. ب ای
خودمم نمی دونم خواب بودم یا بیدار/ تویه انگشت چپ تو حلقه 
دیدم انگار/ گفتی که باید بری پیش اون گیره دلت/ اما من خوب 
می دونم خوشی زده زیر دلت/ یه حلقه تویه چشم من یه حلقه 
تویه دست تو/ هرچی بخوای همون می شم فقط نرو/ نفس نفس 
ازم نبر نذار بیفتم از نفس/ نگو که عشقمون فقط یه خاطرست...

(خواننده: علیرضا طلیسچی؛ ترانه سرا: علی ایلیا، ١٣٩٣). 

نمی خواستم مث اشکاش یه روز از چشاش بیفتم/ ندونستم زیر 
پاهاش سنگی بی قیمت و مفتم/ آرزوم بود با وجودم مث روحم 
اون  شده  چی  شه/  صدا  پرواز  بال  غرورم  فریاد  واسه  شه/  آشنا 
همه احساس اینو هرگز نمی دونم/ دیگه بسمه شکستن، نمی خوام 
عاشق بمونم/ گم شدم تو شب چشماش بلکه عاشقم بدونه/ واسه 
سرسپردگی هاش دیگه لایقم بدونه/ اما امروز یه غریبه س که فقط 
به من می خنده/ دل و دیوونه می دونه، در رو دیوونه می بنده/ چی 

1. Lyric 
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شده اون همه احساس؟ اینو هرگز نمی دونم/ دیگه بسمه شکستن، 
ترانه سرا:  جهانبخش؛  بابک  بمونم...(خواننده:  عاشق  نمی خوام 

رؤیا مجدآریا، ١٣٨٣).

تازگی داره/ قلبم واسه اون آمادگی داره/ زیبایی رو تو عینِ سادگی 
داره/ مگه داریم، مگه داریم/ خوبی ش اینه که می دونم پای دلم 
مگه  داریم،  مگه  یکه/  همیشه  زندگی م  تو  ثابت کنه  می شینه که 
داریم/ عشقتو تو قلبم بکوب/ مگه داریم، مگه داریم این قد خوب/ 
نفس کی بودی تو؟ کی بودی تو عشقم؟... (ترانه سرا و خواننده: 

علیرضا طلیسچی، ١٣٩۶).              
 ترانه های رقص و تصنیف های عامیانه

برخــی ترانه هــای عامیانــه بـــرای کــف زدن، دم گرفتــن و رقـــص بــه کار رفته انــد. از 
ــر اشــاره کــرد:  ــه مــورد زی ــوان ب ــه می ت ــه تران ــه ترانه هــای این گون نمون

نمی شکنم‑  من  بشکن!  فراوونه‑  قر  بشکن!  تهرونه‑  اینجا 
درخت  زیر  بشکن!  آجرا‑  روی  بشکن!  تاجرا‑  برای  بشکن! 
یاس‑ بشکن! کردم التماس‑ بشکن! زیر درخت توت‑ بشکن! 
خنداندن  قصد  به  رکاکت  به  (توسل  بشکن!    ‑  ... به  افتادم 
داره؛  گله  یار  بشکنم،  اینجا  بشکن!  است)‑  معمول  شنوندگان 

اونجا بشکنم، یار گله داره.
یا این ترانه که برای کف زدن و رقص است:

اگه دل دلبرو، دل تویی، دلبر کدام است/ بگو دلبر تویی، غیر تو 
دلبر  بگو  محبت/  خریدار  و  خراب  دارم  دلی  هست؟/  چرا  دلبر 

تویی، دلبری کن تا قیامت... (خواننده: امید حاجیلی، ١٣٩١).
هــدف برخــی از ترانه هــا نیــز ارتبــاط دادن مســائل بی ربــط بــرای ایجــاد خنــده 

اســت. از ترانه هــای معــروف عامیانــه بــرای رقــص، ترانــۀ زیــر اســت:
عمو سبزی فروش! ‑ بله، قرمساق کم فروش! ‑ بله، سبزی هم 
بله،   ‑ تاریکه؟  دالون  بله،   ‑ باریکه؟  سبزیت  بله،   ‑ داری؟ 
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سبزیت گِل داره؟ ‑ بله، درد دل داره؟ ‑ بله، اَبروم رو دیدی؟ ‑ بله، 
خوب پسندیدی؟ ‑ بله، وسمه خریدی؟ ‑ بله، به ریشت خندیدی؟ 

‑ بله، ترتیزک داری؟ ‑ بله، پاچه خیزک داری؟ ‑ بله...
ایــن ترانه هــا باآنکــه ممکــن اســت در وهلــۀ اول بی بهــا و مبتــذل و گاه رکیــک بــه نظر 
رســند، از جهــات شــکل های وزن، قافیــه، جســارت مضمــون و ویژگی هــای لفــظ بســیار 

جالــب و قابل مطالعه هســتند.
شــعر فارســی از این هــا می توانــد در مــوارد یادشــده الهــام گیــرد و خــود را غنی تــر 
ــز افــزود. «کوچه باغــی»  ــۀ «کوچه باغــی» را نی ــه بایــد گون ــه ترانه هــای عامیان ــد. ب کن
ــی  ــیقی ایران ــتگاه های موس ــای دس ــدن در پرده ه ــرای خوان ــه ب ــای عامیان غزل واره ه
ــن  ــودن آن و همچنی ــل روان ب ــردم، به دلی ــی از م ــروه خاص ــه گ ــورد توج ــه م ــود ک ب
عــدم پیچیدگــی کلام، قــرار گرفتــه بــود؛ کــه ایــن خــود حاکــی از آن اســت کــه مــردم 
بــه ترانه هایــی گرایــش دارنــد کــه ملمــوس، در زندگی شــان جــاری و نزدیــک بــه 

تجربیاتشــان باشــند.
ترانه های اجتماعی

ترانه هــای اجتماعــی «بــا نگاهــی تــوأم بــا احســاس و عاطفــه بــه مســائل و مشــکلات 
اجتماعــی، خواهــان زندگــی بهتــر بــرای افــراد جامعــه هســتند. ترانه هــای اجتماعــی 
پوشــش های  و  آداب  گویش هــا،  و  شــهرها  اجتماعــی،  تیپ هــای  مشــاغل، 
ــد»   ــرار می دهن ــه ق ــز موردتوج ــی را نی ــات تاریخ ــوادث روز و اتفاق ــی، ح اجتماع
ترانــۀ  موردتوجــه،  نمونه هــای  ازجملــه   .(١١٢  :١٣٩٢ عبداللهیــان،  و  (رضــی 
«قدغــن» از شــهیار قنبــری اســت: آبــی دریــا قدغــن، شــوق تماشــا قدغــن/ عشــق دو 

ــازه، اجــازه بی اجــازه ... ــرای عشــق ت ــا قدغــن/ ب ــا هــم و تنه ماهــی قدغــن، ب

زبان اِسلَنگ (عامیانۀ محاوره ای) و ترانه سرایی به سبک پاپ
ف رهنگ و ادبیات عامه

در یــک تعریــف، «فرهنگ عامــه و ادبیات حاصــل از آن زبان خاصــی دارد؛ همان گونه 
کــه فرهنــگ و ادب فارســی بــا زبــان رســمی و ادبــی در آثــار شــاعران و نویســندگان 
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ایرانــی تبلــور یافتــه اســت. زبــان عامــه غنی تریــن بخــش فرهنگ عامــه اســت؛ زیــرا 
در تعامــل مســتقیم بــا دیگــر بخش هــای فرهنــگ آن قــرار دارد و از آن هــا تأثیرپذیــر و 
همچنیــن بازتاب دهنــده و حافــظ فرهنــگ مــردم اســت»  (ذوالفقــاری، ١٣٩۴: ١١). 
ــی اســت  ــات و ضرب المثل های ــدۀ واژگان، اصطلاحــات، کنای ــه دربردارن ــان عام زب
کــه بیــن عامــۀ مــردم رواج دارنــد. توجــه بــه زبــان عامــه در کنــار زبــان رســمی در ایــن 
جمــلات آشــکار اســت: «زبــان را بــا ســرعت بایــد وســعت داد و یکــی از مهم تریــن 
مســائل ایــن کار، یــاری خواســتن از الفــاظ و اصطلاحــات تــازه ای اســت کــه عامــۀ 

مــردم برحســب احتیــاج خــود بــه کار می برنــد» ( خانلــری، ١٣۴٧: ١١).
«بــرای نمایــش جلوه هــای فرهنــگ و ادبیــات عامیانــه اســتفاده از زبــان خــاص آن 
ضــروری اســت؛ یــا به عبارتــی، زبــان عامیانــه بیانگــر فرهنــگ و ادبیــات عامیانه اســت»  
(ســلیمان پور و کمرپشــتی، ١٣٩۶: ٢١٢). «زبــان ادب رســمی فارســی دری اســت، امــا 
زبــان عــوام منحصــر بــه زبــان رســمی فارســی دری نیســت» ( محجــوب، ١٣٨۶: ۴۵). 

زبان عامیانه

ــارت اســت از  ــر مفهومــی اجتماعــی‑ فرهنگــی دلالــت دارد و عب ــه ب ــان عامیان ز ب
ــد ســخن  ــه بی قیدوبن ــه ک ــردم نیمه فرهیخت ــاورۀ م ــان مح ــات زب ــات و ترکیب «کلم
می گوینــد و الفاظــی را بــر زبــان می آورنــد کــه مــردم فرهیختــه از ادای آن هــا خاصــه 
ــی  ــر زبان ــی، ١٣٧٨: ٧). «ه ــد»  (نجف ــراز می کنن ــل رســمی به شــدت احت در محاف
از اجــزای مختلفــی تشــکیل شــده اســت. زبــان عامیانــه نیــز اجــزای خــاص خــود را 
دارد. مهم تریــن اجــزای زبــان عامیانــه عبارت انــد از: واژگان، اصطلاحــات، کنایــات 
و ضرب المثل هــا» (ذوالفقــاری، ١٣٩۴: ٣٨۴). «ایــن ســبک بــرای ارتبــاط زبانــی 
میــان کســانی بــه کار مــی رود کــه مــردم عامــی کوچــه و بازارنــد و یــا اینکــه ارتبــاط 
ــا حــدی هم پوشــانی  ــا ســبک محــاوره ای ت ــن ســبک ب ــد. ای ــه دارن ــی صمیمان خیل
دارد؛ ولــی یکــی از ویژگی هــای بــارز ایــن ســبک، کاربــرد زیــاد اصطلاحــات 
عامیانــه و گفتــاری کســانی اســت کــه از طبقــات پاییــن جامعــه و عمدتــاً کم ســواد 
ــد.  ــا بســیار رواج دارن ــا و کنایه ه ــن ســبک، متلک هــا، طعنه ه ــا بی ســوادند. در ای ی
ــد خــود ممکــن اســت از واژه هایــی  ــه فرزن ــدر و مــادر در خطــاب ب ــال، پ ــرای مث ب
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همچــون «فینگیــل» و یــا «جیگیــل» اســتفاده کننــد». بــرای نمونــه، ترانــه ای در دهــۀ 
٨٠ خورشــیدی از «امیــر تتلــو» بــه همیــن نــام، باوجــود بــار ادبــی و معنایــی ترانــۀ آن 
اثــر، موردتوجــه عامــۀ مــردم قــرار گرفــت. بخش هایــی از ایــن ترانــه بــه ایــن شــکل 

اســت: 
هی  وا کن/  اخماتو  جیگیلی  جیگیلی،  جیگیلی،  جیگیلی،  هی 

جیگیلی، جیگیلی، جیگیلی، جیگیلی، یه نگا به ما کن.
برخــی بــر آن انــد کــه «بــا کاربــرد زبــان محــاورۀ عــادی در شــعر «شــیوه ای تــازه» 
به وجــود آمــد»  (حائــری، ١٣٨۶: ٢٨۵)؛ کــه نتیجــۀ آن روانــی و نزدیکــی بــه زبانــی 
ــه  ــرد واژگان محــاوره منتــج ب ــد. کارب ــدان ســخن می گوین اســت کــه عامــۀ مــردم ب
خلــق آثــاری در گفتــار می گــردد کــه همــگان از هــر طبقــۀ اجتماعــی قــادر بــه درک 
زبــان آن خواهنــد شــد‑ هرچنــد بــه دور از کلام فاخــر اســت؛ و ایــن درســت، همــان 

هــدف ترانه ســرا بــرای به کارگیــری ایــن زبــان اســت.

 زبان عامیانۀ محاوره ای یا اِسلَنگ
در فرهنگ نــگاری، اغلــب فرهنگ هــای لغــت اتفاق نظــر دارنــد كــه لفــظ اِســلَنگ را 
دســت کم در دو مفهــوم می تــوان بــه کار بــرد: نخســت، اِســلَنگ محــدود بــه ســخن یــا 
زبــان زیرگروه هــای حاشــیه ای یــا متمایــز جامعــه و دوم، واژگان کوتــاه دوام و نامتعارف 
ــت آن اســت  ــع اســت. واقعی ــی غیررســمی و بدی ــدۀ آن  معان ــای عم ــه از ویژگی ه ک
اِســلَنگ و گفتــاری  کــه هنــوز مــلاک و معیــار دقیقــی بــرای تشــخیص اِســلَنگ از غیرِ
گفتــاری در اختیــار نیســت. بســیاری از تعابیــر و اصطلاحاتــی کــه ذیــل مقولــۀ  از غیرِ
اسِــلَنگ قــرار می گیرنــد، ا غلــب حاصــل بــازی بــا کلمــات و بیشــتر آن هــا ادای شــکل 
دگرگونــه  ای از کلمــات عادی انــد. ناگفتــه پیداســت کــه کلمــات گفتــاری یا محــاوره ای 
ــد. اصطلاحــات  ــه نوشــتار ظاهــر می شــوند و ســاده و صمیمی ان ــار و ن ــان گفت در زب
نگی و گفتــاری بــه شــکل های گوناگونــی نمــودار می شــوند: تک کلمــه، کلمــات  اِســلَ
مرکــب، عبارت هــای ســاده، اصطلاحــات، تعبیــرات یــا جمله هــای کامــل. این گونــه 
ــاط و  ــرد نویســندگان و ســخنگویان محت ــرۀ کارب ــارات معمــولاً در دای کلمــات و عب
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ــرای  ــد و ب ــی ندارن ــاری جای ــمی و تج ــای رس ــن گفت وگوه ــه کار و همچنی محافظ
یافتــن آن هــا بایــد بــه فیلم هــا، برنامه هــای رادیــو و تلویزیــون، روزنامه هــا، مجــلات و 

گفت وگوهــای غیررســمی یــا خودمانــی رجــوع کــرد» (حائــری، ١٣٨۶: ٢٨۵).
«هنگامی کــه فــردی زبانــی را بــه شــیوه ای نویــن بــه کار می بــرد بــرای ابــراز خصومت 
و تمســخر و یــا اهانــت، اغلــب بــا زبانــی بُرنــده، می تــوان گفــت زبــان اِســلَنگ خلــق 
می کنــد؛ امــا اگــر اصطــلاح جدیــد به وســیلۀ دیگــران اســتفاده نشــود، از بیــن خواهــد 
رفــت. یــک اصطــلاح جدیــد در زبــان اِســلَنگ به طور معمول پیــش از اینکــه در فرهنگ 

غالــب اســتفاده شــود، در یــک خرده فرهنــگ به طــور وســیعی اســتفاده می شــود.» 
«معمــولاً زبــان معیــار در جامعــه، توســط حــوزۀ «فرهنــگ رســمی» حمایــت و 
تبلیــغ می شــود؛ بدیــن  معنــا کــه واژگان آن توســط رســانه های جمعــی مکــرراً بــه کار 
بــرده و در محافــل رســمی اســتفاده می شــوند؛ تــا جایــی کــه حتــی تغییــر در یــک واژه 

نیــز بــا بخشــنامه امکان پذیــر اســت» ( اعتضــادی و علمــدار، ١٣٨٧: ۶٧). 
ــا آنجــا کــه  ــع هنجارهــای گروهــی هســتند و ت ــراد در گروه هــای اجتماعــی تاب «اف
هنجارهــای مذکــور آن هــا را مجاز کنــد، زبان جامعه ای را که گروه آن ها بــه آن تعلق دارد، 
تغییــر می دهنــد»  (ســمائی، ١٣٨٢: ۵). «کاربــران ایــن زبان هــا برحســب مقولاتــی نظیر 
طبقــۀ اجتماعــی، گــروه نــژادی، بافت اجتماعی، کنــش متقابل اجتماعی، جنســیت و... 
از واژگانــی متفاوت تــر از زبــان معیــار اســتفاده می کننــد؛ بــه بیــان دیگــر، ایــن تغییــرات 
محــدود و دارای حــدود و ثغــوری اســت. از ایــن رو، گونه هــای اجتماعــی زبــان تغییــری 
در دانــش کلــی زبــان جامعــه بــه وجــود نمی آورنــد؛ و دانــش زبانــی گویشــوران زبــان هــر 

جامعــه باوجــود گونه هــای متفــاوت یکســان باقــی می مانــد» (همــان).

زبان مخفی 
«زبــان مخفــی یکــی از گونه هــای اجتماعــی زبــان اســت کــه دارای ســابقه ای بــا 
ویژگی هــای خــاص خــود اســت. نخســتین مدارکــی کــه از این گونــه زبــان بــه دســت 
آمــده، مربــوط بــه ســارقان و راهزن هــا بــوده کــه از زنــدان رواج یافتــه اســت؛ و 
احتمــالاً همیشــه در کنــار زبــان معیــار بســیاری از جوامــع، بــرای مخفــی کــردن اســرار 
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و پوشــاندن افــکار، وجــود داشــته اســت» (اعتضــادی و علمــدار، ١٣٨٧: ٧١). «بــا 
توجــه بــه اینکــه وظیفــۀ اصلــی زبــان انتقــال پیــام اســت، قطعــاً زبــان مخفــی حامل و 
محمــل پیام هــای ســرّی اســتفاده کنندگان از آن زبــان اســت» (اعتضــادی و علمــدار، 
ــای شناســایی حوزه هــای  ــی به معن ــان مخف ــن رو، «شناســایی زب ١٣٨٧: ٨١). از ای
ــون  ــت؛ و چ ــان اس ــتفاده کننده از آن زب ــراد اس ــم اف ــتفاده و مه ــورد اس ــی و م مخف
ــترک  ــی و مش ــی جمع ــات و محصــول زندگ ــر تجربی ــن واژگان بیانگ ــیاری از ای بس
اعضــای گــروه اســتفاده کننده هســتند، شــناخت ایــن زبــان عمــلاً به معنــای شــناخت 
ــر این هــا،  ــران آن اســت؛ و عــلاوه ب ــدا و پنهــان کارب تجربیــات تلــخ و شــیرین و پی
چــون زبــان مخفــی م فاهیــم و احساســات مشــترک گــروه را منتقــل می کنــد، اســتفاده 
از آن باعــث تقویــت انســجام گروهــی می شــود؛ ضمــن اینکــه بیانگــر ایــن نکتــه نیــز 
ــر، ١٣٨۴:  هســت کــه گــروه در چــه حوزه هایــی احســاس مشــترک دارد»  (اکرامی ف
٩١‑٩۵). «زبــان مخفــی، ی ــک زبــان مســتقل نیســت. ایــن گونــۀ زبانــی هم راســتا 
بــا زبــان معیــار وجــود دارد. گاهــی واژه هــای ساخته شــده در زبــان م خفــی بــه زبــان 
مــردم کوچــه و بــازار راه پیــدا می کننــد و حتــی تبدیــل بــه مدخــل می شــوند؛ و ایــن 
ــان اســت» (ســمائی، ١٣٨٢: ٧‑٨).  ــرای افزایــش واژه هــای هــر زب خــود راهــی ب
«ازجملــه نمونه هــای رایــج در ایــن زبــان، شــصتماخ بــه معنــی آدم دســت وپاچلفتی 
کامــلاً تیره دیــده اســت؛ و یــا واژۀ هلــو بــه معنــای دختــر زیباســت» (مؤمنــی، 
١٣٨٩: ۶٩). از دیگــر اصطلاحــات می تــوان بــه ایــن چنــد نمونــه اشــاره کــرد: آمــار 
دادن: توجــه کســی را جلــب کــردن؛ بروبچــز: رفقــا؛ پارازیــت: حــرف بدموقــع؛ خــز: 

لبــاس، رفتــار یــا ظاهــر از مــد افتــاده؛ زاقــارت یــا ضایــع: نامناســب، دون  شــأن.

ویژگی های ت رانه های متأثر از زبان اِسلَنگ
از زبــان اِســلَنگ بــرای اهــداف زیــادی اســتفاده می شــود؛ امــا به طورکلــی ایــن زبــان 
حالــت احساســی معینــی را بیــان می کنــد کــه همــان عبــارت ممکــن اســت به طــور 
کامــل حالاتــی متناقــض را بیــان کنــد، زمانــی کــه توســط افــراد دیگــر بــه کار رود. 
ــان اِســلَنگ در اصــل شــرم آورند؛ گرچــه ممکــن اســت کــه  ــارات زب بســیاری از عب
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دوجنبــه ای نیــز باشــند، زمانــی کــه خودمانــی و صمیمانــه اســتفاده شــوند. زبــان در 
ترانــه هم زمــان بااینکــه ســراینده آن را در قالــب متــن می نویســد، بایــد بــرای ایجــاد 
ارتبــاط در یــک قالــب شــنیداری نیــز شــکل بگیــرد. برخــی از مهم تریــن ویژگی هــای 

ــد از:   ــد، عبارت ان ــره گرفته ان ــی کــه از اِســلَنگ به ــی ت رانه های زبان
س ادگی زبان 

مهم تریــن ویژگــی ســبکی ترانــه شــکل گرفتــن آن بــر پایۀ ســادگی زبانی اســت. ایــن ژانر 
بــا پرهیــز از بــه کار گرفتــن زبــان ادبــی فاخــر از امکانــات مختلــف آوایــی، واژگانــی و 
نحــوی زبــان اســتفاده می کنــد. ایــن ســادگی زبانــی، هــم بــه عمــق معنــا نفــوذ و مفهوم 
را بســیار روشــن بیــان می کنــد و هــم بــرای عمــوم لذت بخــش اســت. ســادگی زبــان 
و اســتفاده از واژگان و ترکیبــات رایــج بیــن مــردم نقــش مهمــی در برقــراری ارتبــاط 
بــا مخاطــب دارد و در ایجــاد فضــای صمیمــی مؤثــر اســت» (رضــی و عبداللهیــان، 

١٣٩٢: ١٠٧)؛ شــبیه بــه ترانــۀ ذیــل بــه خوانندگــی فــرزاد فرزیــن:
بدون تو کجا برم وقتی با هم این کوچه رو قدم زدیم/ دیگه باید 
باور کنم تو نیستی و به هم زدیم/ مگه می شه یادم بره، عشق از 
ذهن آدم بره/ مگه می شه بدون تو، تو این شبا خوابم بره/ لعنتی مگه 
بهت بد کرده بودم/ لعنتی من که بهت وابسته بودم/ لعنتی الان چه 

جوری راحتی... (ترانه سرا:  مهدی ابراهیمی نژاد، ١٣٩۶).
همان طــور کــه پیداســت، در ایــن ترانــه از «لعنتــی»، از واژگان زبان مخفی که جوانان 
جامعــه بــرای ابــراز علاقــۀ شــدید بــه معشــوقه بــه کار می برنــد، اســتفاده شــده اســت؛ و 
اصطلاحــات دیگــر ازجملــه «بــه هــم زدیــم» نیــز زبــان مخفــی محســوب می شــود کــه 
جدایــی عاطفــی را بیــان می کنــد. همچنیــن بــار منفــی و غم انگیــز ایــن ترانــه نیــز از واژۀ 
«لعنتــی» ایجــاد می شــود؛ کــه از ایــن طریــق، فضــای حزن انگیــز خلق شــده در ترانــه کــه 
دربردارنــدۀ معنــی جدایــی و خیانــت اســت، تحت تأثیــر زبان اِســلَنگ که شــامل واژگان 
مخفــی می شــود، توســط ترانه ســرا بــه وجــود آمــده؛ به طوری کــه همه چیــز در ســادگی 
و بــا معنــای مســتقیم بیــان شــده اســت. و همیــن زبــان ترانه هــای پــاپ اســت کــه عامــل 

اصلــی ایجــاد ارتبــاط میــان مخاطــب و اثر شــده اســت.
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ر وایی بودن

از ویژگی هــای ادبــی ترانه هــای پــاپ کــه از دهــۀ ١٣٧٠ بــه بعــد رنگ وبــوی عامیانه تــری 
ــودن  ــر شــده اســت، روایــی ب ــان مخفــی متأث ــان اِســلَنگ و زب ــه و از زب ــه خــود گرفت ب

آن هاســت؛ همچــون نمونــۀ ذیــل کــه توســط هــوروش بنــد اجــرا شــده اســت:
این قرارمون نبود که عشقو تو دلم بیاری/ جا بزنی واس قلبم جای 
جونه/ عزیز  تو  زیباست/عشق  ماه  یه  تو  عشق  بذاری/  تو  خالی 

قربون دلت برم که با دلم نامهربونه/ آخه چرا احساس منو تو به 
نابود  بینمون  بود  چی  هر  عاشقمو/  من  ندیدی که  بازی گرفتی/ 
شد/ این دلم واست آسون مرد ... (ترانه سرا و خواننده: هوروش 

بند، ١٣٩٧).
از ابتــدای ترانــه مشــاهده می کنیــم کــه ترانه ســرا داســتان عشــقی شکســت خورده را 
روایــت می کنــد. معشــوق عاشــقش را رهــا کــرده اســت، امــا عاشــق بــا کلامــی روان از 
اصطــلاح «قربــون دلــت بــرم» اســتفاده می کنــد؛ درحالی کــه رفتن معشــوق را نیز محکوم 
می کنــد، بــا اســتفاده از اصطــلاح «احســاس منــو تــو بــه بــازی گرفتــی»؛ و ایــن تنهــا وجود 
زبــان اِســلَنگ بــه شــیوۀ روایــی اســت کــه ایــن ترانــه را ســاده و یکدســت و قابل فهــم بــرای 

عامــۀ مــردم کــرده اســت. یــا نمونــه ای دیگــر از شــهیار قنبــری بــه نــام «اولین بــار»:
اولین بار، اولین بار/ اولین دل، دل دیدار/ اولین تب، اولین شب/ 
سرفه های خشک سیگار/ زنگ آخر، زنگ غیبت/ وقت خوب سینما 
بود/ زنگ نور و زنگ سایه/ امتحان بوسه ها بود... (ترانه سرا: قنبری، 

 .(١٣٩١
ترانه ســرا در ایــن قطعــه دســت بــه روایــت اولیــن تجربــۀ عشــقی اش زده و 
لحظه به لحظــه اتفاقاتــی را کــه رخ داده اســت، بــا زبانــی روان بــرای مخاطــب بیــان 
ــات  ــس تجربی ــی از جن ــی و کلام ــۀ ادب ــه آرای ــری هیچ گون ــدون به کارگی ــد؛ ب می کن

عامــۀ مــردم؛ کــه ایــن خــود یکــی از اصلی تریــن دلایــل جــذب مخاطــب اســت.
 آشفتگی زبانی 

«راهبــرد زبــان در ترانه ســرایی نویــن به گونــه ای اســت کــه از یک ســو می  کوشــد 
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بــا اســتفاده از تمــام امکانــات موجــود در زبــان محــاوره بــا مخاطــب صمیمی تریــن 
ــه گســترش و بســط فرهنــگ واژگانــی  ــد و از ســویی دیگــر، ب ــرار کن ــاط را برق ارتب
می اندیشــد و در ایــن رهگــذار بــه وجــه ادبــی و مانــدگاری آثــار نیــز توجــه می کنــد» 
( کریمــی، ١٣٨۶: ١۶۴). «بــا تمــام ایــن اوصــاف، در بســیاری از ترانه هــای نویــن، 
نمونه هایــی از نبــود انســجام زبانــی دیــده می شــود کــه بــه یکدســتی اثــر لطمــه زده 
ــان  ــه نمای ــش از هم ــرفراز بی ــای اردلان س ــی در ترانه ه ــفتگی زبان ــن آش اســت. ای

ــد: ــن جمله ان ــر از ای ــای زی ــی، ١٣٩۴: ١١٨). نمونه ه ــان و ترک اســت» ( محمدی
تو این تنهایی تلخ منو یه عالمه یاد / نشسته روبه رویم کسی که 

رفته بر باد (نفس های بی تو)
کسی که عاشقانه به عشقش پشت پا زد / برای بودن من به خود 

رنگ فنا زد (نفس های بی تو)
من از خوش باوری هام به ویرونی رسیدم / تو را یک لحظه نزدیک 

یه لحظه دور می دیدم (بُهت)
شقایق درد من یکی دو تا نیست / آخه درد من از بیگانه ها نیست 

(گنجشکای خونه)

گ رایش به استفاده از قالب های خاص 
«بــر اســاس قوانیــن موســیقی که مبحث قرینــه در آن جایگاهــی واضــح دارد، چهارپاره 
بــا توجــه بــه چهارتکــه بودنــش ایــن امــکان را بــه ترانه ســرا می دهــد کــه از قرینه هــای 
ــوند،  ــه می ش ــه ای ارائ ــعری و تران ــای ش ــا و ترکیب ه ــورت واژه ه ــه به ص ــن ک آهنگی
بارهاوبارهــا اســتفاده کنــد؛ ضمــن آنکــه بــه وی ایــن امــکان را هــم می دهــد کــه یــک 
معنــا را در یــک واحــد شــعری یــا ترانــه ای تمــام کنــد کــه یــک بنــد از چهارپــاره اســت؛ 
ــاره  ــت١ اســت و در چهارپ ــا یونی ــت، واحــد ی ــا بی درصورتی کــه در غــزل مصــراع ی
واحــد، چهــار مصــراع اســت و ایــن امــکان بــرای آهنگ ســاز وجــود دارد کــه از 
«اورتور»٢هــای دلخــواه خــود بعــد از هــر بنــد به گونــه ای چــون جــواب آواز اســتفاده 

1. unit
2. overture
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کنــد» ( طغرلجــردی، ١٣٨٢: ٢٠۶). «البتــه، در جریــان ترانــۀ نویــن نیــز بــا توجــه بــه 
اینکــه در مــواردی تبعیــت کلام از ملــودی حفــظ شــده اســت، گاهــی تغییــرات اندکــی 
ــا  ــرفراز، زوی ــن، اردلان س ــرایان نوی ــان ترانه س ــاهده می شــود. در می ــا مش در قالب ه
زاکاریــان و شــهیار قنبــری بــه چهارپــاره توجــه بیشــتری دارنــد و ایــرج جنتــی عطایــی 
تقریبــاً به صــورت متعادلــی از هــر دو قالــب اســتفاده کــرده اســت. البتــه در شــماری 
ــن صــورت اســت کــه مجموعــه ای از  ــه ای ــان، شــیوۀ ثابــت ب ــن جری از ترانه هــای ای
ــط  ــه هــم مرتب ــد ب ــوان ترجیع بن ــا به عن ــت مقف ــا یــک بی دوبیتی هــای به هم پیوســته ب

ــه:  ــرای نمون ــان و ترکــی، ١٣٩۴: ١١۵). ب می شــوند» (محمدی
اهل طاعونی این قبیله مشرقی ام/ تویی این مسافر شیشه ای شهر 
فرنگ/ پوستم از جنس شبه، پوست تو از جنس مخمل سرخ/ 
رختم از تاوله، تن پوش تو از پوست پلنگ/ بوی گندم مال من، هر 
چی که دارم، مال تو/ یه وجب خاک مال من، هر چی که دارم، 
مال تو/ تو به فکر جنگل آهن و آسمون خراش/ من به فکر یه اتاق 

اندازه تو واسه خواب... (بوی خوب گندم/ شهیار قنبری).

و رود عناصر واژگانی جدید 
«یکـی از مهم تریـن عواملـی کـه موجب تحـول کلی ترانـه در دهه های اخیر شـد، تغییرات 
گسـترده ای بـود کـه در حیطـۀ واژگان بـه وقـوع پیوسـت؛ با تغییـر در نوع نگرش شـاعران 
ایـن جریـان، در نـوع گزینش آن هـا از واژه ها و اصطلاحات زبان نیز تغییر ایجاد شـد. این 
واژگان که به نوعی رویکرد ترانه سـرا در بازنمایی اوضاع اجتماعی‑سیاسـی جامعه را نیز 
نشـان می دهنـد، موجـب تغییر فضـای کلی ترانه هـا شـدند. واژه های کهنه، یـا به طورکلی 
از میـان رفتنـد یـا در قالـب تصاویـر جدید مفهـوم معاصرتری بـه خود گرفتنـد. واژه هایی 
ماننـد «شـب، قصـه، گریـه، تـن، خـاک، غربت، صدا، سـایه، مـرگ، رفتـن، آیینه، دیـوار، 
اسـم، فریاد، باور، تنهایی، غریبه، زخم، وحشـت، بغض، غروب، جنگل و...» به ترتیب 
پُربسامدترین واژگان به کاررفته در این ترانه ها محسوب می شوند که در بسیاری موارد با 

بـار ایدئولوژیکـی خاص نیز همراه اند» (محمدیـان و ترکـی، ١٣٩۴: ١١۶).
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«بهره گیــری کمتــر از برخــی از واژه هــا و ترکیباتــی کــه در ترانه هــای ســنتی کاربــرد 
فراوانــی داشــته اند، اســتفاده از واژه هــا و اصطلاحــات مربــوط بــه عناصــر و مظاهــر 
زندگــی امــروز و بهره گیــری از واژه هــای به کاررفتــه در شــعر کهــن در معانــی و 
مقاصــد جدیــد، یعنــی همــان تطــور و تحــول معنایــی و مفهومــی واژه هــا درمجمــوع، 
موجــب نــو شــدن زبــان ترانــه و ورود آن بــه حیطــۀ زبانــی و واژگانــی جدیــدی شــد 
کــه بنــای ترانــۀ نویــن بــر آن ســاخته شــده اســت. از ســوی دیگــر، واژه ســازی و خلــق 
ترکیبــات جدیــد در آثــار ترانه ســرایان نویــن به ویــژه جنتــی عطایــی و قنبــری و شــاعر‑
ــی  ــده می شــود؛ ترکیبات ــراوان دی ــان اِســلَنگ) ف ــر زب ــروزی (تحت تأثی ــدگان ام خوانن
ــا  ــترش واژگان ترانه ه ــه گس ــرون و... ب ــا بهت ــتگی، رد دادن، از م ــزل شکس ــد غ مانن
کمــک فراوانــی کرده انــد. البتــه بخشــی از ایــن ترکیبــات را جامعــه نپذیرفتــه [اســت] و 

[آن هــا] بــه ترکیبــات زایــای زبانــی بــدل نشــده اند» (همــان، ١١۶‑١١٧).
ع دول از قواعد قافیه

«بــا توجــه بــه پایبنــدی بی چون وچــرای ترانه ســرایان ســنتی بــه قواعــد ادب 
رســمی، عــدول از قواعــد عمومــی قافیــه در ترانه هــای آن هــا به نــدرت دیــده 
می شــود؛ امــا ترانه ســرایان نویــن بیشــتر بــر جنبــۀ شــنیداری قافیــه تأکیــد داشــتند. 
از ایــن رو، در ترانه هایشــان نمونه هــای فراوانــی می تــوان یافــت کــه در آن هــا قوافــی 

ــی از اشــکال نیســتند» (همــان ). خال
نگو دیره، من از این فاصله ها بدجوری گریه م می گیره

نگو دیره، من از این بی خودی ها بدجوری گریه م می گیره (هنوز، قنبری)

اون کسی که سر سپرده مثل ما عاشق نبوده 
اما اون که عاشقونه جون سپرده هرگز نمرده (ای عشق، سرفراز)

ایــن  در  قافیــه  رایــج  اِشــکال های  از  منفــی  و  مثبــت  افعــال  قافیــه کــردن 
نه هاســت: ا تر

شام آخر بی تو شاید شب آغاز باشه
ساعت عزیمت تو میشه انتها نباشه (شام آخر، قنبری)
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 کاربرد کنایه ها و تکیه کلام های عامیانه
«ترانــه شــعری ســهل و ممتنــع اســت و ســاختار زبانــی آن ریشــه در مکالمــات 
روزمــرۀ مــردم دارد. در ترانه هــای ســنتی، اثــر چندانــی از ایــن تکیه کلام هــا نیســت 
و بیشــتر کنایــات ایــن ترانه هــا از جنــس کنایــات ادبــی موجــود در اشــعار کهن انــد؛ 
امــا در ترانه هــای نویــن، اســتفاده از ضرب المثل هــا و تکیه کلام هــای مردمــی از 
ویژگی هــای اساســی ترانــه به شــمار مــی رود. ایــن موضــوع را می تــوان حاصــل 
ــه در  ــز دانســت ک ــی نی ــای فارس ــر ترانه ه ــی ب ــند غرب ــای مردم پس ــرات ترانه ه تأثی
گفت وگوهــای روزمــره، ضرب المثل هــا و داده هــای زبانــی رایــج در میــان طبقــات 

گوناگــون جامعــه حضــور پُررنگــی دارنــد» (همــان، ١١٩)
 اگه هم صدام بودی، هیچ کی حریفم نمی شد/کوه اگه رو شونه هام 

بود، کمرم خم نمی شد (هم صدا/ سرفراز)

 کلی حس بد داده بودی، می گیم عیب نداره، رد داده بودی
خیلی  روزا که  اون  فدای  هم  می کنی  داغون  و  درب  چی  هر 

فوق العاده بودی (رد داده بودی/ طلیسچی)

 گیرم بازم بیای و از عاشقی بخونی؛ گیرم تا دنیا دنیاست، بخوای 
پیشم بمونی

روز غمم نبودی، خوشی ت با دیگرون بود، منو به چی فروختی، 
اون از ما بهترون بود (بازم بیای/ یگانه)

آخر یه شب این گریه ها سوی چشامو می بره
عطرت داره از پیرهنی که جا گذاشتی، می پره (تقدیر/ برزویی)

 یه حسی بین ما بوده که این روزا شده یه درد 
می کرد (بغض  حس  و  درد  این  دیگه  بود،  سنگم  یه  ما  به جای 

سی ساله/ بمانی).
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نتیجه
موسـیقی پـاپ در ایـران مخاطـب گسـترده ای یافتـه اسـت. در این نـوع موسـیقی، ترانه که 
به مثابه شعر، ملودی و ریتم این نوع موسیقی نیز هست، در بیان و زبان معمولاً عامه پسند 
اسـت.  در ترانه های موسـیقی پاپ از زبان عامیانۀ محاوره ای یا «اِسـلَنگ» استفاده می شود 

کـه یکـی از دلایـل اسـتقبال از این نوع ترانه ها در میان مخاطبان آن اسـت. 
ــاط آن  ــراری ارتب ــن رو، ســبب برق ــه ســاده و صمیمــی اســت؛ از همی ــان تران زب
ــا مخاطــب موســیقی پــاپ می شــود. ترانه هــای غنایــی و ترانه هــای اجتماعــی دو  ب
گونــۀ مهــم و پُرکاربــرد در موســیقی پــاپ هســتند کــه از فرهنــگ و ادبیــات عامــه و 
زبــان عامیانــه حاصــل آمده انــد. زبــان عامیانــه بــر مفاهیــم شــکل گرفتۀ اجتماعــی‑ 

فرهنگــی در هــر دورۀ زمانــی دلالــت دارد.
زبــان عامیانــۀ محــاوره ای یــا اِســلَنگ نیــز برخاســته از فرهنگ عامــه اســت کــه 
اغلــب حاصــل بــازی بــا کلمــات و ادای شــکل دیگرگون شــده ای از کلمــات عــادی 
اســت. زبــان مخفــی نیــز  کــه مفاهیــم و احساســات مشــترک یــک گــروه را منتقــل 
می کنــد، یــک زبــان مســتقل نیســت امــا بــه زبــان مــردم کوچــه و بــازار راه می یابــد و 

حتــی تبدیــل بــه مدخــل می شــود. 
ترانه هایــی کــه از اِســلَنگ بهــره گرفته انــد، از ســادگی زبــان،   روایــی بــودن، 
ــد  ــدول از قواع ــاص و ع ــای خ ــتفاده از قالب ه ــه اس ــش ب ــی،  گرای ــفتگی زبان آش
قافیــه، کاربــرد کنایه هــا و تکیه کلام هــای عامیانــه برخوردارنــد. بــر ایــن اســاس بایــد 
ــه موســیقی  دانســت کــه ترانه هــای متأثــر از زبــان اِســلَنگ کــه به طــور روزافزونــی ب
پــاپ پــس از انقــلاب در ایــران راه یافتنــد و فراگیــر شــدند، تأثیــرات فرهنگــی 
ــا ورود  ــران و ب ــلامی در ای ــلاب اس ــس از انق ــتند. پ ــا گذاش ــود برج ــیاری از خ بس
خواننــدگان جــوان از طبقــات اجتماعــی گوناگــون بــه عرصــۀ موســیقی، ترانه هــای 
عامه پســند دســتخوش تغییــرات فراوانــی شــدند کــه از یک ســو، به دلیــل فراگیــری 
نشــر آن هــا به وســیلۀ مجراهــای رســانه ای گوناگــون و از ســوی دیگــر، به دلیــل اقبالــی 
کــه از جانــب اقشــاری از مــردم از ایــن ترانه هــا صــورت گرفتــه اســت، گاه بــر گویــش 

ــرات مهمــی داشــته اند.  ــز تأثی عامــه نی
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مقدمه
مطالعــه در خصــوص موســیقی پاپ دهه هــای ١٣٧٠، ١٣٨٠ و ١٣٩٠ نشــان می دهد 
کــه ترانــه در ایــن نــوع موســیقی دســتخوش تغییــرات زیــاد و متنوعــی شــده اســت. در 
ایــن بخــش ســعی شــده اســت چگونگــی ایــن تغییــرات بــا مــروری بــر متــن ترانه هــا 
ــن اســاس،  ــر ای ــن شــود. ب ــان و آشــکار آن هــا تبیی ــن پنه ــل مضامی ــق تحلی و از طری
شــاخص ترین ترانه ســرایان هــر دهــه معرفــی شــده اند؛ ضمــن آنکــه بخش هایــی 
ــه شــده اند.  ــه انتخــاب و ارائ ــوان نمون از ترانه هــای سروده شــده توســط ایشــان به عن
ســپس تــلاش شــده اســت بــا تأمــل در زبــان و تحلیــل مضامیــن ایــن ترانه هــا، تأثیرات 

زبــان اِســلَنگ بــر موســیقی پــاپ در د هه هــای مــورد مطالعــه تبییــن شــود.

ترانه های پاپ دهۀ ١٣٧٠ 
ــرد  ــلام ک ــع اع ــور قط ــوان به ط ــاپ می ت ــرایی پ ــه و ترانه س ــینۀ تران ــۀ پیش ــا مطالع ب
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کــه ترانه ســرایی پــاپ از دهــۀ ١٣٧٠ شــکلی به شــدت جــدی بــه خــود گرفــت؛ 
به طوری کــه تــا پیــش از آن، به دلیــل اوضــاع ناشــی از جنــگ و بازیابــی اجتماعــی‑ 
فرهنگــی پــس از آن، فرصتــی بــرای ارائــه طــرح و زبانــی نویــن در عرصــۀ موســیقی 
ایــران وجــود نداشــت. امــا بــا آغــاز دهــۀ ١٣٧٠، موجــی نــو از ترانه ســرایان جــوان پا به 
عرصــۀ نوظهــور ترانه ســرایی پــاپ گذاشــتند؛ کــه مــروری بــر ترانه ســرایان ترانه هــای 
ایــن دوره نشــان می دهــد بیشــترین فعــالان ایــن عرصــه را بانــوان تشــکیل می دادنــد و 

ترانه ســرایی صحنــۀ ظهــور و بــروز احساســات و عواطفــی از جنــس زنانــه بــود. 
ترانه سرایان شاخص

ازجملــه ترانه ســرایان مشــهور در ایــن دوره کــه خواننــدگان داخــل و خــارج کشــور بــا 
آن هــا همــکاری می کردنــد، عبــارت بودنــد از:

‑ مریــم حیــدرزاده: او بــا آلبــوم «دلــم کســی رو نمی خــواد» از یــک خواننــدۀ 
لس آنجلســی، در ٢٠ ســالگی بــه شــهرت رســید و تــا ســال ها بــا خواننــدگان گوناگونــی 
از داخــل و خــارج کشــور کار کــرد. بخشــی از ترانــۀ معــروف او بــه ایــن شــرح اســت: دلــم 
کســی رو نمی خــواد، فقــط بــه خاطــر تو/غــرور مــن رفتــه به بــاد، فقط بــه خاطر تو/یــه روز 
میــام بــه جســت وجو، فقــط بــه خاطــر تو/عشــقو مــی زارم پیــشِ رو، فقــط بــه خاطر تــو...
‑ نیلوفــر لاری پــور: او در ٢٨ ســالگی بــا آلبوم «مســافر» شــادمهر عقیلــی در اواخر 
دهــۀ ١٣٧٠ بــه شــهرت رســید و بعــد از آن، بــا علــی لهراســبی، بهروز صفاریــان و ناصر 
عبداللهــی نیــز همــکاری داشــته اســت. بعــد از ترانــۀ مســافر کــه از موفق تریــن آثــار او 
به شــمار مــی رود، می تــوان بــه ترانــۀ «راز» اشــاره کــرد. بخشــی از ترانــه بــه ایــن شــرح 
اســت: یــه زخــم کهنــه روی بالم/یه آســمون که چشــم بــه رام نیســت/به غیر واژۀ رســیدن/

چیــزی تــوی ترانه هــام نیســت/ازم نخــوا بــا تــو بمونم/تــو هیچــی از من نمیدونــی...
‑ ترانــه مکــرم: او در ســال ١٣٧٩ بــا ترانــه ای بــه نــام «روز برفــی» بــا خوانندگــی 
محمدرضــا عیوضــی فعالیتــش را آغــاز کــرد. بخشــی از ترانــه بــه ایــن شــرح اســت: 
ــا گذاشــتی/  ــو دل رو ج ــن/ من ــه روزی از روزای غمگی ــی/ ی ــه روز برف ــه روزی، ی ی
پشــت دیــواری ســنگین/ پشــت پنجــرۀ نگاهــم/ جــای پاتــو دوره می کــرد/ دســتای 

ســرد و غمینــم/ دســتاتو بهونــه می کــرد...
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‑ فریبــا وکیلــی: او کــه پیــش از انقــلاب نیز فعالیت داشــته اســت، بعــد از توقفی، 
ــام  ــۀ «عطــر گلاب» در ســتایش ام ــا تران ــه ای خــود را ب ــت حرف از ســال ١٣٧٧ فعالی
رضــا(ع)، بــا صــدای محمدرضــا عیوضــی، شــروع کــرد. امــا این ترانــه فقط بــاب ورود 
ــا  ــۀ «شــاپرک» ب ــا تران ــود و شــهرت وی در همــان ســال ب ــن عرصــه ب ــا ای مجــدد او ب

خوانندگــی حســین زمــان رقــم خــورد. بخشــی از ترانــه بــه ایــن شــرح اســت: 
شاپرک بالت شکسته/ پر پرواز تو بسته/ می بینم غم توی چشمات/ 
چه غریبونه نشسته/ شاپرک خوابه قناری/ چه جوری دووم میاری...

ــه ای  ــا تران ــاپ دهــۀ ١٣٧٠ اســت کــه ب ــد احمــدی: او از ترانه ســرایان پ ‑ فری
مذهبــی بــا نــام «گل یــاس» در ســتایش حضــرت زهــرا(س) بــا خوانندگــی شــادمهر 

عقیلــی بــه شــهرت رســید. بخشــی از ترانــه از ایــن قــرار اســت: 
باغچۀ  میون  نهالی کاشت  آسمونی/  مرد  یه  باغبونی/  یه  روز  یه 

مهربونی/ می گفت سفر که رفتم/ یه روز و روزگاری...
امــا بعدهــا ایــن شــهرت بــا ظهورخواننــده ای بــا ســبکی نویــن در عرصۀ موســیقی 
پــاپ بــه نــام بنیامیــن بهــادری، در ســال ١٣٩۴، بــه شــهرت مجــدد و متفــاوت وی 

در ایــن عرصــه منجــر شــد. بخشــی از ایــن ترانــه بــه ایــن شــرح اســت:
 دنیا دیگه مثل تو نداره/ نه داره، نه می تونه بیاره/ دلا همه بی قراره 

عشقن/ اما عشق که واسه تو بی قراره...
‑ محمدرضــا طغرلجــردی (اهــورا ایمــان): او آغــاز فعالیــت حرفــه ای خــود را 
در ایــن عرصــه بــا ترانــۀ «دلــم گرفــت» بــه خوانندگــی حمیــد حامــی بــرای فیلــم «ســام 
ــس از آن در  ــم زد؛ و پ ــۀ ١٣٧٠ رق ــر ده ــادری در اواخ ــرج ق ــاختۀ ای و نرگــس» س
عرصــۀ خوانندگــی نیــز فعالیــت کــرد. بخشــی از ترانــۀ یادشــده از ایــن قــرار اســت: 

دلم گرفت ای  هم نفس/ پرم شکست تو این قفس/ تو این غبار، تو 
این سکوت، چه بی صدا، نفس نفس...

‑ محمدعلــی بهمنــی: او از ترانه ســرایان پُــرکار در زمینــۀ شــعر و ادبیــات 
فارســی اســت. ازجملــه ترانه هایــی کــه بــه شــهرت هرچه بیشــتر وی در ایــن زمینــه 
انجامیــد، ترانــۀ «دهاتــی» بــا خوانندگــی شــادمهر عقیلــی در دهــۀ ١٣٧٠ بوده اســت. 
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افــزون بــر آن، ترانــۀ «مثــل روزای بارونــی» بــا خوانندگــی زنده یــاد ناصــر عبداللهــی، 
از هنرمنــدان مشــهور اواخــر دهــۀ ١٣٧٠، شــهرتی مضاعــف را بــرای وی بــه ارمغــان 

آورد. بخشــی از ترانــۀ مذکــور بــه ایــن شــرح اســت: 
یه روز دلم گرفته بود، مثل روزای بارونی/ از اون هواها که خودت 
حال و هواشو می دونی/ اگه بشه با واژه ها حالمو تعریف بکنم/ تو 

هم منو شعر منو با همه حست می خونی...
تعــدادی دیگــر از ترانه ســرایان ازجملــه محمدعلــی شــیرازی، ابوالفضــل عزیــزی 
ــۀ  ــل فعالیــت محــدود در زمین ــد کــه به دلی ــن دهــه فعالیــت می کردن و... هــم در ای
ترانه هــای پــاپ بعــد از انقــلاب، مجالــی بــرای پرداختــن بــه آن هــا به عنــوان 
ترانه ســرایان تأثیرگــذار در ایــن عرصــه نیســت. لازم بــه ذکــر اســت کــه ترانه ســرایان 
ــۀ ١٣٧٠ در  ــت مســتمری در ده ــرده شــده اســت، فعالی ــام ب ــا ن ــه از آن ه ــردی ک م
ــه  ــا ترانه هایــی از برترین هــا ب ــۀ ترانه ســرایی نداشــته اند و فقــط به دلیــل آنکــه ب زمین
شــهرت رســیده بودنــد، در ایــن دهــه قــرار گرفته انــد؛ امــا آن هــا فعالیــت جدی شــان 
ــر تصدیــق فعالیــت  ــد کــه ایــن خــود دلیلــی ب ــه بعــد پــی  گرفتن را از دهــۀ ١٣٨٠ ب

ــود. ــوب می ش ــه محس ــن ده ــرا در ای ــوان ترانه س ــر بان جدی ت
بــا توجــه بــه اینکــه خواننــدگان پُــرکار و مشــهور دهــۀ ١٣٧٠ بــه تعــدادی معــدود 
ازجملــه محمدرضــا عیوضــی، قاســم افشــار، حســین زمــان، یــاور اقتــداری، امیــر 
کریمــی، خشــایار اعتمــادی، بیــژن خــاوری، مهــرداد کاظمــی، حســن همایون فــال 
و چنــد تــن دیگــر محــدود می شــدند، فضــا بــرای ظهــور و بــروز تعــداد بیشــتری از 
ترانه ســرایان، چــه زن و چــه مــرد، فراهــم نشــد. بــا توجــه بــه اینکــه در ترانه ســرایی، 
ــم در  ــرایان خان ــی می شــود، ترانه س ــی تلق ــه عنصــر مهم عنصــر احســاس و عاطف
ایــن زمینــه فعالانه تــر عمــل می کردنــد. امــا در اینکــه تعــداد بانــوان ترانه ســرا بیشــتر 
از آقایــان فعــال در ایــن عرصــه بــود نیــز نمی تــوان شــک کــرد؛ چــرا کــه شــاید یکــی 
از دلایــل قابــل ذکــر جنــس خواننــدگان در موســیقی ایرانــی بــود کــه عرصــه را بــرای 
ــرای  ــی ب ــز مانع ــل هرگ ــن دلی ــا ای ــرد. ام ــر می ک ــوان محدودت ــاط بان حضــور و ارتب
پیشــگیری از فعالیــت بانــوان ترانه ســرا در ایــن عرصــه در دهــۀ ١٣٧٠ نشــد؛ دهــه ای 
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ــن از نگاهــی  ــود؛ و ای ــی ب ــاپ در موســیقی ایران ــور ســبک پ ــن ظه کــه دهــۀ آغازی
برابــر بــه آثــار هنــری هــر دو جنــس برمی آیــد و اعتمــاد بــه حضــور بانــوان در جهــت 

پیشــبرد ایــن ســبک از ترانه ســرایی در موســیقی ایرانــی اســت.
ت أثیرات زبان اِسلَنگ بر مضامین ترانه ها

بــا توجــه بــه اینکــه ترانــه در هم نشــینی بــا موســیقی معنــا پیــدا می کنــد و ایــن هم نشــینی 
وجــه تمایــز آن بــا شــعر اســت، بنابرایــن می تــوان این گونــه بیــان کرد کــه تحلیــل ترانه های 
دهــۀ ١٣٧٠ کــه درواقــع، دروازۀ ورود بــه عرصــۀ موســیقی و ترانه ســرایی پــاپ محســوب 
می شــوند، نشــان می دهــد کــه در ایــن دهــه، حالــت شــعری ترانه هــا در بیشــترین نزدیکــی 
بــا ســاختار ادبــی ‑ ســنتی ایــن آثــار حفــظ شــده بــود؛ به طوری کــه ترانه هــای سروده شــده 
توســط ترانه ســرایان ایــن دهــه بســیار بــه ســاختار شــعری آهنگیــن نزدیــک و کلام ترانــه 
متأثــر از زبانــی اســت کــه تنهــا تفــاوت آن بــا زبان شــعری شکســته گویی یــا خلاصه گویی 
در بعضــی واژگان اســت و کمتــر نشــانی از وجــود زبــان اِســلَنگ در اکثــر ایــن نمونه هــا 
دیــده می شــود؛ کــه خــود دلیلــی بــر عــدم جــذب مخاطــب و جلوگیــری از همه گیــر شــدن 
آن در ســطح جامعــۀ آن دهــه بــوده اســت. از دیگــر دلایــل موجــود برای عدم پیشــرفت این 
گونــۀ ادبــی مســتقل در آن دهــه، محــدود بــودن تعــداد خوانندگان در این ســبک بــوده ؛ که 
در این بــاره افــزون بــر نوظهــوری ایــن ســبک، عــدم برخــورداری از حمایــت صداوســیما و 

نبــود کنســرت ها بــرای معرفــی آثــار و جــذب مخاطبــان مزیــد بــر علــت بــوده اســت.
امــا از اصلی تریــن دلایــل عــدم جذب مخاطب و محدود شــدن موســیقی و ترانه های 
پــاپ بــه گــروه خاصــی از جامعــه در آن دهــه، زبــان به کاررفتــه در ایــن آثار بــود. درحالی که 
بــر اســاس آمــار مرکــز آمــار ایــران، از جمعیــت حــدود ۶٠ میلیونــی در آبــان ســال ١٣٧۵، 
حــدود ١٨ میلیــون نفــر را جوانــان ٢٠ تــا ۴٠ ســال تشــکیل می دادنــد کــه به طــور قطــع 
موســیقی بخشــی از علایــق و تفریحــات آن هــا محســوب می شــد، تعــداد خواننــدگان و 
آثــار آن هــا بســیار محــدود بــود؛ و بیشــترین فعالیــت آن هــا محــدود بــه دو تــا ســه آلبــوم و 

چندیــن قطعــۀ تک آهنــگ مناســبتی و همچنیــن تیتــراژ فیلــم و ســریال می  شــد. 
ازجملــه آثــار بــه یادماندنــی دهــۀ ١٣٧٠ کــه در حافظــۀ علاقه منــدان بــه موســیقی 

مانــدگار شــدند، می تــوان بــه مــوارد زیــر اشــاره کــرد:
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بستن  برای  فکری  واجبه که کمک کنین/  مهربون،  آدمای  آی 
زخمای شاپرک کنین/ واجبه که جلا بدین، آبی آسمونی رو/ وقف 
پرنده ها کنین دونۀ مهربونی رو... (وقف پرنده ها، خواننده: قاسم 

افشار، ترانه سرا: محمدعلی شیرازی).

می شورن  مرغابی ها  شن ها/  روی  به  دریا  می ذاره  پا  وقتی که 
پرهاشونو تو دریا/ وقتی برای ساحل دریا صدف میاره/ شب ها 
به روی بندر بارون ماه می باره... (دریا، خواننده: بیژن خاوری، 

ترانه سرا: رضا عبداللهی).

آرام تر ز دریا، مواج تر ز توفان/ شهری به اسم ایران، قلبی به اسم 
کوچه کوچه هایت،  در  دماوند/  زادۀ  ای  البرز،  تبار  از  ای  تهران/ 
مردان همیشه مردند... (تهران، خواننده و ترانه سرا: امیر کریمی).

من بهارم، تو زمین/ من زمینم، تو درخت/ من درختم، تو بهار/ 
ناز انگشتای بارون تو باغم می کنه/ میون جنگلا طاقم می کنه... 

(بارون، خواننده: خشایار اعتمادی، ترانه سرا: احمد شاملو).

دخترم دنیا محل گذره/ هر که اومد، می ره و مسافره/ دخترم زندگی 
شیرینه ولی، چشاتو تا وا کنی، می گذره/ دخترم تو راحت جون منی/ 

توی رگ های تنم خون منی... (دخترم، مهرداد کاظمی).
بــا دقــت روی آثــار یادشــده بــه دو مــورد درخــور توجــه برخــورد می کنیــم. یکــی 
از آن هــا موضــوع ترانه هــا در دهــۀ ١٣٧٠ اســت کــه یــا توصیفــی از شــرایط اجتماعی 
اســت و یــا بــه گونــه ای سفارشــی بــرای موضوع هایــی طبیعــی یــا مناســبتی به طــرزی 
ــروده  ــه س ــراد جامع ــال) اف ــی (رئ ــان حقیق ــه دور از زب ــی ب ــا زبان ــه ب محافظه کاران
ــتعاره  ــبیه، اس ــه تش ــی ازجمل ــای ادب ــری آرایه ه ــه به کارگی ــر اینک ــده اند؛ و دیگ می ش
و کنایــه خــود موجــب ایجــاد پیچیدگــی در کلام ترانه هــای پــاپ می شــدند و زبانــی 
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ثقیــل و ادبــی را بــه مخاطــب ارائــه می کردنــد کــه به طــور قطــع، عامــۀ مــردم به راحتــی 
قــادر بــه درک معنــای دقیــق آن نبودنــد. بنابرایــن، مصــرف ایــن  نمونــه ترانه هــا بــه گروه 
خاصــی بــا پیشــینۀ فرهنگــی و ادبــی محــدود می شــد؛ کــه ایــن خــود مغایــر بــا هــدف و 

معنــای ســبک پــاپ و خواننــدگان و ترانه ســرایان ایــن عرصــه بــود.

ترانه های پاپ دهۀ ١٣٨٠
پــس از گــذر از دروازۀ موســیقی پــاپ و شــکل گیری فرمــی هرچنــد مغایــر بــا ســلایق 
و نیازهــای افــراد جامعــه و افت وخیزهــای ایــن ســبک از موســیقی، به دلیــل نوظهــور 
بودنــش در تقابــل بــا موســیقی ســنتی در جامعــۀ ایــران و همچنیــن اوضــاع اجتماعی 
ــران  سیاســی آن دهــه، وارد عرصــۀ جدیــدی از موســیقی و ترانه ســرایی پــاپ در ای
ــن ترانه ســرایان  ــا و همچنی ــس ترانه ه ــه، جن ــن ده ــۀ ١٣٨٠ می شــویم. در ای در ده
و نگاهشــان بــه موضوع هــا بــرای خلــق آثــار هنــری تغییــر درخــور توجهــی کردنــد و 
ــن ســبک در  ــن گســترش ای ــدم به ســمت جــذب مخاطــب بیشــتر و همچنی قدم به ق

ســاختار هنــری عامه پســند متمایــل شــدند.
در ایــن دهــه، ترانه ســرایان مطــرح بــه ارائــۀ روزافــزون آثــار داخلــی پرداختنــد و باعــث 
فلــج شــدن چــرخ صنعــت تولیــدات آثار ســطحی لس آنجلســی شــدند؛ گرچه آثــار داخلی 

نیــز چنگــی بــه دل نمی زدنــد و فقــط باعــث جــذب مخاطــب بــه آثــار داخلــی می شــدند.
ترانه سرایان شاخص

برخی از برجسته ترین ترانه سرایان دهۀ ١٣٨٠ عبارت اند از:
ــن  ــا اولی ‑ افشــین یداللهــی: او از ســال ١٣٧۶ ترانه ســرایی را آغــاز کــرد؛ ام
اثــری کــه باعــث شــهرت وی در ایــن عرصــه شــد، ترانــۀ تیتــراژ ســریال «مســافری 
از هنــد» بــود کــه در ســال ١٣٨١ بــه خوانندگــی اهــورا ایمــان از تلویزیــون جمهــوری 

اســلامی ایــران پخــش شــد. قســمت هایی از ایــن ترانــه بــه ایــن شــرح اســت: 
به  دل خوش  نیست/  تردید  به جز  راهی  تو،  دین  تا  من  کفر  از 
فانوسم مکن، اینجا مگر خورشید نیست؟/ با حس ویرانی بیا... 

تا بشکند دیوار من/ چیزی نگفتن بهتر از تکرار طوطی وار من...
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پــس از آن، باوجــود فعالیــت مســتمرش در ایــن زمینه با خوانندگانی همچون احســان 
خواجــه امیــری کــه خواننــده ای پُرطــرف دار در اواخــر دهــۀ ١٣٨٠ محســوب می شــد، در 
ســال ١٣٩١ بــا تغییــری در زبــان ترانه هایــش، بــار دیگــر بــا ترانــه ای بــرای ســریال «زمانه» 

بــه اوج شــهرت خــود رســید. بخش هایــی از ترانــۀ مذکــور بــه ایــن شــرح اســت: 
حرفا  ازین  خیلی  شاید  عشق/  جون، کدوم  خواستن، کدوم  کدوم 
دروغه/ تا وقتی باهمیم از عشق می گیم/ نباشیم، قولمون حتی دروغه...

‑ حسین صفا: او که از ٢٧ سالگی با آلبوم «سنتوری» محسن چاووشی به شهرت 
در این عرصه رسـید، ترانه هایی همچون «خودکشـی ممنوع»، «لنگه کفش» و «متأسفم» 
را در کارنامـۀ کاری اش دارد. «زخـم زبـون» ترانـه ای بود که این ترانه سـرای جوان را در نیمۀ 

دوم دهۀ ١٣٨٠ به شـهرت رسـاند؛ که بخش هایی از آن به این شـرح اسـت: 
من با زخم زبونات رفیقم/ مرهم بذار با حرفات روی زخم عمیقم/ با 
تواَم که داری به گریه م می خندی/ کاش می شد بیای و به من دل ببندی/ 

تنها بودن یه کابوس شومه، عزیزم/ کار دل نباشی، تمومه عزیزم...
‑ یاحــا کاشــانی: او از ترانه ســرایان جــوان دهــۀ ١٣٨٠ محســوب می شــود 
کــه بــا ترانــۀ «گل ســر» بــا صــدای محســن چاووشــی در عرصــۀ ترانه ســرایی پــاپ 

شــناخته شــد. بخشــی از ایــن ترانــه بــه ایــن شــرح اســت: 
هیچی  بابامم  نکردش/  کسی گریه  هیچ  من/  مادر  خاک  سر 
نمی گفت/ با همون نگاه سردش/ مادرم باید بدونی/ بابایی بهونه 

کرده/ جای تو، تو خونۀ ما/ یکی رو نشونه کرده...
این ترانه سرای جوان پیشینۀ ادبی در زمینۀ شاعری و نویسندگی نیز دارد.

‑ امیــر ارجینــی: از ترانه ســرایان پُــرکار در دهــۀ ١٣٨٠ محســوب می شــود کــه 
در ایــن دهــه، همچــون حســین صفــا بــا ارائــۀ اثــری مانــدگار در فیلــم «ســنتوری» بــه 
نــام «ســنگ صبــور» بــه شــهرت رســید؛ و از آن زمــان به صــورت جــدی بــه فعالیــت 

خــود در ایــن عرصــه ادامــه داده اســت. بخشــی از ترانــه بــه ایــن ترتیــب اســت:
تنهام/  خیلی  بیا که  دیدنم  به  غم هام/  صبور  سنگ  من،  رفیق   

هیش کی نمی فهمه چه حالی دارم/ چه دنیای رو به زوالی دارم...
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ــام  ــا ن ــی ب ــد اصفهان ــی محم ــدگار و جنجال ــر مان ــق اث ــا خل ــایان: ب ــا ش ‑ ره
ــه:  ــاد. بخشــی از تران ــر ســر زبان هــا افت ــل دهــۀ ١٣٨٠ اســمش ب «دلقــک» در اوای

تو  اینه که  واسه  شکلک/  درآوردن  یا  دلقک/  خوردن  زمین  به 
بخندی/ مثل رسم شاه و تلخک/ کفشای لنگه به لنگه...

ــام «اســکناس» در  ــه ن ــی ب ــۀ ١٣٧٠ آلبوم ــه در ده ــژوه: او ک ‑ شــاهکار بینش پ
زمینــۀ موســیقی رپ را عرضــه کــرده بــود، امــا موردتوجــه مخاطبــان قــرار نگرفتــه بود، 
بــا تغییــر ســبک خــود، در اوایــل دهــۀ ١٣٨٠ بــا همــکاری علیرضــا عصــار در ترانــه ای 

بــا نــام «خیــال نکــن» بــه شــهرت رســید. بخشــی از کلام ترانــه چنیــن اســت: 
حرفمو  عاشقم/  بودم  می میرم/ گفته  تو  بدون  نباشی  نکن  خیال 

پس می گیرم...
‑ یغما گلرویی: او از شاعران، نویسندگان و منتقدان ادیب و ساختارشکن در این 
عرصه محسوب می شود که شهرت خویش را در اوایل دهۀ ١٣٨٠ با همکاری با خواننده ای 

لس آنجلسی با ترانه ای به نام «نقاب» به دست آورد. بخش هایی از ترانۀ نقاب: 
هی بازیگر گریه نکن/ ما هممون مثل همیم/ روزا که از خواب پا 

می شیم/ نقاب به صورت می زنیم...
‑ عبدالجبــار کاکایــی: او از شــعرای مشــهور در عرصــۀ شــعر و ادبیــات دینــی 
و آیینــی اســت کــه بــا ترانــۀ «کبوتــر» بــه خوانندگــی فریــدون آســرایی بــه شــهرت در 
عرصــۀ ترانه ســرایی پــاپ رســید؛ و افــزون بــر ترانه هــای خواننــدگان پــاپ، تیتراژهــای 

گوناگونــی را نیــز در کارنامــۀ خــود دارد. بخش هایــی از ترانــۀ کبوتــر چنیــن اســت: 
آسمون بغضشو خالی می کنه/ آدمو حالی به حالی می کنه/ کوچه ها 
آدما  می گیرن/  بارون  و  بخار  شیشه ها  می گیرن/  زمستون  رنگ 

چتراشونو وا می کنن/گریۀ ابرو تماشا می کنن...
‑ حدیــث دهقــان: او از بانــوان ترانه سراســت کــه بــا ترانــۀ تیتــراژ ســریال 
«فاصله هــا» بــا صــدای علــی لهراســبی در نیمــۀ دوم دهــۀ ١٣٨٠ بــه عرصــۀ 
 ١٣٩٠ دهــۀ  آغــاز  از  وی  مســتمر  فعالیــت  قــدم گذاشــت.  پــاپ  ترانه ســرایی 

فاصله هــا:  ترانــۀ  از  بخش هایــی  شــد.  چشــمگیرتر 



 ارزیابی کارکرد اِسلَنگ در ترانه سرایی موسیقی پاپ[...]
| ٣٢|

اگه فاصله افتاده، اگه من با خودم قهرم/ تو کاری با دلم کردی که 
فکرشم نمی کردم...

ــن  ــن عرصــه و ای ــنده در ای ــرا و نویس ــوان ترانه س ــر بان ــه عــرب: از دیگ ‑ مهدی
ــدۀ نوظهــور  ــا صــدای بابــک جهانبخــش، خوانن ــۀ «فــال» ب ــا تران ســبک اســت کــه ب
عرصــۀ موســیقی پــاپ، بــه شــهرت رســید؛ و کار خــود را بــا دیگــر خواننــدگان داخل و 

ــد از:  ــۀ یادشــده عبارت ان ــی از تران ــه داد. بخش های ــران ادام خــارج از ای
من دیگه یار تو نیستم، دیگه تو فال تو نیستم/ واسه پرواز غرورت، 

من دیگه بال تو نیستم...
ــان،  ــران رســول زاده، رســول نجفی ــرایان همچــون کام ــر از ترانه س ــیاری دیگ بس
داریــوش شــهریاری، بابــک صحرایــی، امین بامشــاد، حامــد هاکان، مهتــاب رخصتی 
ــتردگی  ــن گس ــوان ای ــه می ت ــتند ک ــت داش ــن عرصــه فعالی ــۀ ١٣٨٠ در ای و... در ده
فعالیــت ترانه ســرایان را حاکــی از نیــاز مبــرم جامعــه به موســیقی یــا تقاضــای آن، تنوع 
ــوع در کلام و به کارگیــری موضوع هــای عاشــقانه دانســت  ــری، تن ــار هن ــد آث در تولی
کــه موضــوع مــورد تقاضــای مــردم بــرای گــوش دادن بــه ترانه هــای پــاپ بــود. از دیگــر 
نــکات تأمل برانگیــز و درخــور توجــه ظهــور ترانه ســرایان مــرد در ایــن عرصــه، شــاید 
ــراز موضوع هایــی همچــون عشــق، نفــرت،  ــان و اب ــه جســارت آن هــا در بی ــوان ب بت
تشــویق، تمجیــد، تحســین و... اشــاره کــرد. افــزون بــر آن، به دلیــل آنکــه خواننــدگان 
ــی  ــه کلام ــن ب ــتند، بنابرای ــت داش ــازه فعالی ــور خــاص اج ــن عرصــه به ط ــرد در ای م
ــا روی صدایشــان بنشــیند و از جنــس احساســات  ــد ت ــد بودن از جنــس خــود نیازمن
ــه  ــه از احساســی از جنــس زنان ــوان برگرفت ــۀ بان ــه باشــد؛ چــرا کــه خوانــدن تران مردان
ــان  ــۀ آن ــراز علاق ــوع اب ــرد و ن ــس م ــر جن ــه اســت و ب ــات و الفاظــی زنان ــا توصیف ب
نمی نشســت؛ همچــون نمونــه ای کــه در بــالا ذکــر شــد بــا نــام «فــال». همان طــور کــه 
ایــن ســبک از ترانــه از بطــن جامعــه و به دلیــل تقاضــای مــردم جامعــه گســترش یافتــه 
اســت، بنابرایــن مــردم هســتند کــه بایــد بــا آن ارتبــاط برقــرار کننــد و بخشــی از ایــن 
ــا مقولــۀ فــال و فال گیــری و به دنبــال عشــق  مــردم را مــردان تشــکیل می دهنــد کــه ب
بــودن در فنجــان قهــوه کامــلاً بیگانــه هســتند و آن را امــری ســطحی نگرانه می داننــد. 
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تأثیرات زبان اِسلَنگ بر مضامین ترانه ها

ــه  ــادی ب ــه در دهــۀ ١٣٨٠ نتوانســت مخاطــب زی ــی کــه تران یکــی از مهم تریــن علل
خــود جلــب کنــد، زبــان ثقیــل و آرایه هــای ادبــی به کاررفتــه در آثــار خلق شــده 
ــزی کــه در دهــۀ ١٣٨٠ و به طــور مشــخص  ــود؛ چی توســط ترانه ســرایان آن دهــه ب
ــه شــکلی شکســته  ــان محــاوره ای ب ــروز زب ــا ظهــور و ب ــه ب از نیمــۀ دوم آن، رفته رفت
و قابل فهــم عامــۀ مــردم دســتخوش تغییــری چشــمگیر و جــذب مخاطــب گســترده 
ــی  ــا کلام ــنتی ب ــه شــکل س ــیقی ب ــذار از موس ــۀ گ ــع، ده ــۀ ١٣٧٠، درواق شــد. ده
ــی  ــنی نُت های ــا چاش ــه ب ــن عرص ــی زبان در ای ــای پارس ــر ادب ــار فاخ ــه از آث برگرفت
ــه،  روان تــر و ســازهایی عامه پســندتر بــود کــه از طریــق رســانه های جمعــی رفته رفت
به صــورت محــدود، بــه ســبد محصــولات فرهنگــی مــردم وارد شــد؛ امــا درمجموع، 
قــادر بــه بــرآورده کــردن نیازهــای مــردم در آن زمــان بــا تعریــف ســاختاری مناســب 
ــه شکســته  ــه ایــن چارچــوب محافظه کاران ــه دهــۀ ١٣٨٠، رفته رفت ــا ورود ب ــود. ب نب
شــد و افــراد بــا پیشــینه های مرتبــط و نامرتبــط بــا موســیقی و ترانه ســرایی بــه ایــن 
ــا گذاشــتند؛ به طوری کــه در ایــن دهــه، آثــار مبتــذل کمــی عرضــه شــدند؛  عرصــه پ
امــا بــرای پیشــبرد، تبییــن و تعریــف هــر چیــز نــو و بدیعــی بــه آزمون وخطــا نیــاز بــود. 
بــر اســاس سرشــماری مرکــز آمــار ایــران، جمعیــت جــوان کشــور بــه بیــش از حــدود 
٣۴ میلیــون نفــر در آبــان ١٣٨۵ در بــازۀ ســنی ٢٠‑۴٠ ســال رســیده بــود. بنابرایــن 
تقاضــای وســیع تر و بیشــتری در مقایســه بــا دهــۀ ١٣٧٠ در میــان مخاطبــان بــرای 

دریافــت تولیــدات موســیقیایی متنــوع وجــود داشــت.
ــان  ــج در می ــان رای ــه زب ــه اینک ــا توج ــوه و ب ــای بالق ــن تقاض ــه ای ــخ ب در پاس
ــده  ــج ش ــان رای ــان آن ــی در می ــود و اصطلاحات ــه دور ب ــی ب ــز از پیچیدگ ــان نی جوان
ــا ســنخیتی نداشــت،  ــه در آن ه ــبیهات به کاررفت ــل و تش ــای ثقی ــا ترانه ه ــه ب ــود ک ب
ــد  ــه، تولی ــت و درنتیج ــش یاف ــه افزای ــن ده ــاپ در ای ــبک پ ــدگان س ــمار خوانن ش
ــار  ــد، آث ــه کــرد. در پــی ایــن رون ــز افزایــش چشــمگیری را تجرب ترانه هــای پــاپ نی
محــاوره ای تحت تأثیــر زبــان اِســلَنگ نیــز کــه خــود دربرگیرنــدۀ زبانــی عامیانــه بــه 
ــه و  ــر تران ــرای درک بهت ــا ب ــی و ســادگی معن ــه علــت روان ــد، ب شــکلی محاوره ای ان
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جــذب مخاطــب بیشــتر از میــان عامــۀ مــردم رونــدی فزاینــده یافتنــد. امــا نمی تــوان 
ــان محــاوره ای و  ــا زب ــه در ایــن دوره به طــور کامــل ب ــان کــرد کــه تران به طورقطــع بی
شکســته ســروده شــد؛ چــرا کــه ترانه ســرایان بنــام ایــن عرصــه در ایــن دهــه همچنــان 
بــا پیشــینۀ شــعر کــه ســاختاری کامــلاً ادبــی دارد، پــا بــه ایــن عرصــه گذاشــته بودنــد 
ــد  ــه بع ــۀ دوم ب ــن دهــه از نیم ــار شــاخص ای ــان کــرد آث ــوان بی ــه جرئــت می ت کــه ب
ــی  ــای شــعری و ادب ــه از آموزه ه ــی برگرفت ــن در چارچوب ــی نوی ــر کلام حاصــل هن
روزافــزون  ورود  بااین حــال،  هســتند.  پیشــین  دهه هــای  ترانه هــای  در  موجــود 
ــه نشــر آثــاری ســطحی و بــدون  ــه ترانه هــای پــاپ در ایــن دهــه، ب زبــان محــاوره ب
ارزش هــای معنایــی منجــر شــد؛ آثــاری کــه بــا اقبالــی کــه در میــان بخشــی از مــردم 
پیــدا می کردنــد، جلــوۀ بیشــتری نیــز یافتنــد. ایــن خــود علتــی شــد بــر تأییــد تغییــر 

ــۀ ١٣٨٠. ــا در ده ــبک از ترانه ه ــن س ــه ای ــده ب ــار سروده ش کلام در آث
 برخی از ترانه های قابل  ذکر در دهۀ ١٣٨٠ عبارت اند از:

 آی خدا دلگیرم ازت/ آی زندگی سیرم ازت/ آی زندگی می میرمو عمرمو 
می گیرم ازت... (نفس های بی هدف، ترانه سرا و خواننده: محسن یگانه).

رو  ما  هوای  سفرت/  دراز  و  طول  سرت/  سنگین  روزا  این   
سایۀ  یه  همه/  مثل  شدم  برات  برت/  و  دور  شده  شلوغ  نداری/ 
مجسمه... (ساز مخالف، خواننده: مجتبی کبیری، ترانه سرا: مریم 

حیدرزاده).

حال من دست خودم نیست/ دیگه آروم نمی گیرم/ دلم از کسی 
علی  خواننده:  (دلنوازان،  بمیرم...  براش  می خوام  که  گرفته/ 

لهراسبی، ترانه سرا: عبدالجبار کاکایی).

رَک های قلبم شکست تو  رگ خواب این دل تو دست تو بوده/ تَ
بوده/ منو با یه لبخند به ابرا کشوندی... (رگ خواب، ترانه سرا و 

خواننده: محسن یگانه).
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جا  من  قلب  تو  می تونه  باشه/ کی  من  عزیز  می تونه  کی  تو  جز 
شه/ مگه می شه مثل تو پیدا شه/ همه چیزم آی عزیزم... (جز تو،  

خواننده: محمد علیزاده، ترانه سرا: علی بحرینی).

تنهام  بود/  بی کَسَم  دل  پناه  تنها  بود/  تنها کَسَم  وقتی  یه  اون که 
گذاشتو رفت از کنارم/ از درد دوریت من بی قرارم... (تنها کَسَم، 

ترانه سرا و خواننده: امین حبیبی).

برو، برو دیگه، از اینجا برو/ نه دیگه، نه نمی خوام عشق تو رو/ برو 
دیگه که من و تو مال همیم/ حرفی نمونده که با هم بزنیم... (برو 

برو، فرزاد فرزین، ترانه سرا: مرجان نوری نژاد).

خوب من، می خوامت/ آرزومه بیام تو خوابت/ عزیزم بخندی/ بشم 
محو صورت ماهت/ دوست دارم بمیرم/ اما اون اشکاتو نبینم... 
(عشق من باش، خواننده: بهنام صفوی، ترانه سرا: زانیار خسروی).

قسمت نمی شه انگار دست تو رو بگیرم/ برای آخرین بار برای تو 
بمیرم/ گریه نکن که اشکات برای من یه درده/ تحمل غم تو منو 

دیوونه کرده... (قسمت، ترانه سرا و خواننده: حمید عسکری).
تمــام نمونه هــای ارائه شــده در دهــۀ ١٣٨٠ از شــهرت برخــوردار بودنــد و در تمــام 
ــاد  ــان، مهمانی هــا، اعی کنســرت ها، برنامه هــای تولیــدی صداوســیما، کوچــه و خیاب
ــه جوانــان جامعــه  ــه گــوش می رســیدند و بــر ســر زبــان مــردم ازجمل و مناســبت ها ب
ــاهده  ــا قابل مش ــن ترانه ه ــه از مت ــور ک ــد. همان ط ــش جــاری و ســاری بودن بیش ازپی
اســت، در اکثــر آثــار نــام برده شــده کــه نمونــه ای از آلبــوم خواننــدۀ اثــر یــا ترانه ســرای 
ذکرشــده هســتند، زبــان ترانــه تغییــر چشــمگیری در مقایســه بــا آثــار تولیــدی در دهــۀ 
ــری  ــی و ســادگی کلام و به کارگی ــزی نیســت جــز روان ١٣٧٠ داشــته اســت و آن چی
ــه  ــه و در گفت وگوهــای محــاوره ای و عامیان ــراد جامع ــان اف ــی کــه در می اصطلاحات
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ــا  ــگار» ی ــوان اصطلاحــات «قســمت نمی شــه ان ــال، می ت ــرای مث ــردم رواج دارد. ب م
«می خوامــت» یــا «رگ خــواب ایــن دل» را در ایــن آثــار نــام بــرد کــه نمــودی از زبــان 
رایــج میــان مــردم جامعــه در دهــۀ ١٣٨٠ و به طــور خــاص، جوانــان ایــن دهــه دارد.

ترانه های پاپ دهۀ ١٣٩٠
موســیقی و زبــان شــباهت هایی دارنــد کــه ازجملــۀ آن هــا گفت وگــو بــا انســان 
اســت؛ طوری کــه از طریــق ایــن خصیصــه انســان بــه احساســات و عواطــف خــود 
ــا به کارگیــری  پــی می بــرد. ایــن درســت همــان هدفــی اســت کــه ترانه هــای پــاپ ب
زبــان اِســلَنگ دنبــال می کننــد و درواقــع، گونــه ای از ترانــه را در دهــۀ ١٣٩٠ شــکل 
داده اســت کــه زبــان گفت وگــوی مــردم عامــه اســت. ایــن ســبک از ترانه هــای پــاپ 
ــده  ــن شــکل درآم ــه ای ــردم، ب ــۀ م ــاز عام ــه نی ــا ب نگ، بن ــلَ ــان اِس ــری زب ــا به کارگی ب
ــز از پیامدهــای  ــذال و ســطحی شــدن بســیاری از ترانه هــا نی اســت. بااین حــال، ابت
ــه  ــوری جــدی داشــته اســت؛ ک ــروز و ظه ــن فضــا ب ــه در ای ناخوشــایندی اســت ک
ــر  ــار عمیق ت ــا آث ــودن ســلایق ناآشــنا ب می تــوان بخشــی از آن را ناشــی از ســطحی ب
در ایــن ســبک خــاص دانســت. پدیــدۀ مهمــی کــه در عرصــۀ ترانه ســرایی در دهــۀ 
١٣٩٠ رخ داده، ظهــور خواننده‑ترانه ســریان اســت؛ بــه ایــن معنــا کــه بیشــتر 
ــار ســروده شــده اند و آن دســته از ترانه ســرایانی هــم  ــدگان آث ترانه هــا توســط خوانن
کــه در دهــۀ ١٣٨٠ شــروع بــه فعالیــت کردنــد، در دهــۀ ١٣٩٠ خودشــان نیــز وارد 
عرصــۀ خوانندگــی ترانه هــا شــدند تــا حــس خلق شــده در ترانه هــا را خــود و بــا زبــان 
خــود بــه مخاطبــان منتقــل کننــد و نمونه هایــی درخــور ارزش کلامــی را تولیــد کننــد.

ت رانه سرایان شاخص 

 ازجملــه خواننــده‑ ترانه ســرایان مطــرح در دهــۀ ١٣٩٠، می تــوان بــه محســن یگانه، 
ن بنــد)، ســیامک عباســی، روزبه  رضــا صادقــی، امیــر قنــادی و کیــارش پوزشــی (سِــوِ
بمانــی، فــرزاد فرزیــن، رهــا شــایان، علیرضــا طلیســچی، حامــد بــرادران و... اشــاره 
ــز وجــود  ــای دیگــری نی ــده‑ ترانه ســرایان جــوان، نام ه ــن خوانن ــار ای ــرد. در کن ک

دارنــد کــه برخــی از آن هــا عبارت انــد از:
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ر  ‑ مونــا برزویــی: او از بانــوان ترانه سراســت کــه بــا ترانــۀ «اشــک مــن پیرهنتــو تَ
کــرده» بــا صــدای شــادمهر عقیلــی شــناخته شــد؛ امــا شــهرت او در عرصــۀ موســیقی 
ــۀ «امپراتــور» مهــدی یراحــی برمی گــردد.  ــه اوایــل دهــۀ ١٣٩٠ و تران پــاپ ایــران ب
پــس از آن، او بــا ترانــۀ «تقدیــر» بــا صــدای شــادمهر عقیلــی بــه اوج فعالیــت خــود در 

ایــن عرصــه رســید؛ کــه بخش هایــی از ایــن دو ترانــه بــه ایــن شــرح اســت:
 ...تو قلب من یه امپراتوره/ تسلیم می شه چون که مجبوره/ برو 

نباید مال من باشی/ خواهش نکردم، این یه دستوره...
و: 

باید تو رو پیدا کنم، شاید هنوزم دیر نیست/ تو ساده دل کندی، 
ولی تقدیر بی تقصیر نیست/ بااینکه بی تاب منی، بازم منو پس 

می زنی/ باید تو رو پیدا کنم، تو با خودت هم دشمنی... 
‑ روزبــه بمانــی: او کــه در ٢٩ ســالگی بــه شــهرت رســید، در ســال ١٣٨۶ 
ترانــۀ «مــاه عســل» را بــا صــدای محســن یگانــه روانــۀ بــازار پــاپ کــرد؛ امــا ازآنجاکــه 
ترانه ســرایی محســن یگانــه و روزبــه بمانــی از شــباهت های کلامــی برخوردارنــد، کمتــر 
کســی پیگیــر ترانه ســرای ایــن اثــر شــد و مخاطبــان، محســن یگانــه را ســرایندۀ آن ترانــه 
می دانســتند. بمانــی بــا کاوه یغمایــی نیــز در همــان ســال همــکاری داشــت؛ اما شــهرت 
ــاز  ــردم» آغ ــو برگ ــه ت ــد ب ــام «بای ــه ن ــادی ب ــوم خشــایار اعتم وی از ســال ١٣٨٩ و آلب
شــد؛ کــه البتــه در دهــۀ ١٣٩٠، ترانه هــای او بســیار موردتوجــه مخاطبــان قــرار گرفتنــد 
ــدای  ــا ص ــن» ب ــن روزای م ــای ای ــۀ «دنی ــا تران ــدند. نه تنه ــناخته ش ــش ش و بیش ازپی
ــا صــدای  ــج» ب ــرده رن ــراژ «ناب ــون تیت ــاری همچ ــه آث ــی، بلک ــده ای لس آنجلس خوانن
احســان خواجــه امیــری، «کمــی متفــاوت» بــا صــدای مهــدی یراحــی و تیتــراژ «مــاه 
عســل» در ســال ١٣٩٠ و همچنیــن صــدای خــودش، به تدریــج بــه دیــده شــدن او و 
آثــارش کمــک کردنــد. بخشــی از ترانــۀ «دنیــای ایــن روزای مــن» بــه ایــن شــرح اســت: 

دنیای این روزای من همرنگ تن پوشم شده/ این قدر دورم از تو که 
دنیا فراموشم شده/ دنیای این روزای من همرنگ تنهایی م شده...

‑ علــی بحرینــی: او از ترانه ســرایان فعــال در عرصــۀ نویســندگی اســت کــه از دهــۀ 
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١٣٨٠ در ایــن زمینــه فعــال بــوده اســت، امــا بــا ترانــۀ «غیرمعمولــی» بــا صــدای محســن 
چاووشــی نامــش بــر ســر زبان هــا افتــاد. بخشــی از ایــن ترانــه بــه ایــن شــرح اســت: 

دوستی سادۀ ما غیرمعمولی شد/ نمی دونم اون روز تو وجودم چی 
شد/ نمی دونم چی شد که وجودم لرزید/ دل من این حسو از تو 
زودتر فهمید/ تو که باشی پیشم، دیگه چی کم دارم/ چه دلیلی داره 
از تو دست بردارم/ بین ما کی بیشتر عاشقه، من یا تو/ هرچی شد، 

از حالا همه چیزش با تو...
ــۀ  ‑ زهــرا عاملــی: او از بانــوان ترانه ســرایی اســت کــه به طــور حرفــه ای در زمین
ــدی  ــا صــدای مه ــاور نکــن» ب ــۀ «ب ــا تران ــرد و ب ــت می ک اجــرا در صداوســیما فعالی
ــی از  ــید. بخش ــرایی رس ــهرت در وادی ترانه س ــه ش ــۀ ١٣٩٠ ب ــل ده ــی در اوای یراح

ــاور نکــن» بدیــن شــرح اســت:  ــۀ «ب تران
بیا با هوای دلم سر نکن/ بهت راست می گم تو باور نکن/ ازین 

فاصله سهممو کم نکن/ بهت خیره می شم، تو باور نکن...
ــران اســت  ــاپ ای ــیقی پ ــۀ موس ــرایان عرص ــر ترانه س ــدی: از دیگ ــم اس ‑ مری
کــه از اوایــل دهــۀ ١٣٨٠ شــروع بــه فعالیــت در ایــن زمینــه کــرده اســت؛ امــا اوج 
ــد طالــب زاده اســت کــه  ــا صــدای حمی ــا آهنــگ «همه چــی آرومــه» ب شــهرت وی ب

ــن شــکل ســروده شــده اســت:  ــه ای ــه ب ــن تران ــی از ای بخش های
همه چی آرومه، من چقدر خوشحالم/ پیشم هستی حالا، به خودم 
چقدر  من  معلومه/  چشات  از  خوشحالی،  چقدر  تو  می بالم/ 

خوشبختم، همه چی آرومه...
ــد محســن  ــۀ ١٣٩٠ مانن ــرایان ده ــر از ترانه س ــه برخــی دیگ ــوان ب ــن می ت همچنی
ــا و... اشــاره کــرد کــه در  ــی ایلی ــژاد، عل ــن، مهــدی ابراهیمی ن شــیرالی، علیرضــا فرزی
شــکوفایی هرچه بیشــتر ایــن آثــار و خلــق ترانه هایــی بــر پایــۀ معنــا در ســاختاری نزدیک 
بــه کلام ســاده و روان جامعــه، در عیــن رعایــت ارزش ادبــی اثــر و جلوگیــری از ابتذالــی 
کــه گاه در دهــۀ ١٣٨٠بــه چشــم می خــورد، نقــش مهمــی ایفــا کردنــد. ایــن خــود دلایــل 
گوناگونــی ازجملــه ســواد ادبــی ترانه ســرایان، دقت نظــر مخاطبــان کــه ترانه ســرا را وادار 
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بــه  دقــت در خلــق اثــر می کنــد، شــرایط رقابتــی، برگــزاری جشــنواره ها و... داشــت کــه 
نگ، شــیرین، روان، ســاده و موردتوجه  باعــث شــد آثــار پــاپ این دوره متأثر از زبان اِســلَ
مخاطبــان بــدون در نظــر گرفتــن بــازه ســنی آنــان گــردد. ایــن خــود از اصلی تریــن دلایــل 

کاهــش آثــار مبتــذل و عــاری از معنــا در ایــن ســبک در ایــن دهــه بــوده اســت. 
تأثیرات زبان اِسلَنگ بر مضامین ترانه ها  

ــر و  ــمگیر در تغیی ــی چش ــه نقش ــر ک ــال های اخی ــر س ــاپ برت ــای پ ــان ترانه ه از می
تحــول موجــود در کلام مــردم داشــتند، می تــوان بــه ترانه هــای اِســلَنگ در ژانــر 
پــاپ و همچنیــن برگــزاری کنســرت هایی ازاین دســت موســیقی (پــاپ) اشــاره کــرد 
ــن ســبک  ــه بســیار نزدیــک اســت اند. بخشــی از آنچــه را در ای ــه بطــن جامع کــه ب
موســیقی بــه ترانــه درمی آیــد، می تــوان حاصــل ذائقــۀ مردمــی دانســت کــه به دنبــال 
شــنیدن ترانه هایــی هســتند کــه از دل آن هــا و زندگی شــان ســخن بــه میــان آورنــد و 
ــده در خصــوص مســائل و مشــکلات  نه تنهــا نقشــی ســرگرم کننده بلکــه آگاهی دهن

گوناگــون اجتماعــی، فرهنگــی، اقتصــادی و... داشــته باشــند.
ترانه هــای پــاپ در دهــۀ ١٣٩٠ تحت تأثیــر زبــان اِســلَنگ حــاوی نوعــی روانــی 
کلام، ســادگی معنــا و جذابیتــی قابل لمــس هســتند کــه مختــص طبقــه ای خــاص از 
جامعــه نیســتند؛ و از ابتــذال رایــج در ایــن ســبک بــا زبــان اِســلَنگ (کــه بــه نمونه هایی 
از آن در دهــۀ ١٣٨٠ اشــاره شــد) و مکتــب لس آنجلســی همپــای خــود یــا موســیقی 
ــد و  ــه دور مانده ان ــدودی ب ــا ح ــوده اســت) ت ــج ب ــلاب رای ــش از انق ــه پی ــاپ (ک پ
ســخنان جدی تــری را ارائــه می کننــد. بااین حــال در میــان آثــار ایــن دوره نیــز به دلیــل 
عرضــۀ انبــوه آثــار و ورود افــرادی بــدون پیشــینۀ ادبــی و فرهنگــی عمیــق بــه عرصــۀ 

ترانه ســرایی، ترانه هــای ســطحی و بــدون عمــق و غنــای معنایــی کــم نیســتند.  
برخی از ترانه های سروده شده در دهۀ ١٣٩٠ به این شرح اند:

جز تو کی می تونه عزیز من باشه؟/ کی می تونه تو قلب من جا 
شه؟/ مگه می شه مثل تو پیدا شه؟/ همه چیزم، وای عزیزم/ جز 
می نویسه؟/  قلبش  رو  اسمتو  حریصه؟/  تو  دیدن  واسه  من کی 
گونه هاش از ندیدنت خیسه؟/ همه چیزم، وای عزیزم... (جز تو،  
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خواننده: محمد علیزاده، ترانه سرا: علی بحرینی، ١٣٩١).
گیرم بازم بیایی، از عاشقی بخونی/ گیرم تا دنیا دنیاست، بخوای پیشم 
بمونی/ روز غمم نبودی، خوشی ت با دیگران بود/ منو به کی فروختی، 

اون از ما بهترون بود... (گیرم بازم بیایی، محسن یگانه، ١٣٩١).

دوست دارم/ دوست دارم، هنوز عشق منی/ می دونم منو از یاد 
می بری/ بهونۀ نفس کشیدنم تویی/ دوست دارم، تو قلب من فقط 
تویی... (دوستت دارم/گروه سون، ترانه سرا: امیر قنادی، کیارش 

پوزشی، ١٣٩٢).

داره  تو  ثانیه های  می گه/  توی گوشم  صدایی  یه  دیگه/  صبح  یه 
می ره/ امروزو زندگی کن، فردا دیگه دیره/ نم نم بارون، می زنه به 
کوچه و خیابون/ یکی می خنده، یکی غمگینه/ زندگی اینه، همۀ 
زندگی  دارم  دوست  رو،  زندگی  دارم  دوست  همینه/  قشنگی ش 
خسروی،  سیروان  خواننده:  رو،  زندگی  دارم  (دوست  رو... 

ترانه سرا: زانیار خسروی، ١٣٩٢).

دوسم  اگه  بمیری/  الهی  نباشی،  عاشقم  اگه  نوشتم  برات  یادته 
نداشته باشی، غیر من کسی رو داشته باشی، الهی بمیری/ بعدش 
روزی  یه  اگه  بمیرم/  خودم  نوشتم  دروغ  رو  همه  نوشتم،  برات 
خواسته باشی که منو دوست نداشته باشی، برات می میرم/ برات 
بمیرم،  بمیرم... (برات  برات  بمیرم،  برات  بمیرم،  برات  بمیرم، 

خواننده: روزبه نعمت اللهی، ترانه سرا: نامشخص، ١٣٩٣).

اینا واقعیه رؤیا نیست/ روانی بهت مریضم/ بی هوا از رو غریزه م/ 
(بهت  می ریزم...  هم  به  شهرو  تنه  یه  شی/  دور  من  از  تو  اگه 

مریضم، ترانه سرا و خواننده: اشوان، ١٣٩۴). 
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خودت می خوای بری خاطره شی، اما دلت می سوزه، تظاهر می کنی 
عاشقمی، این بازیه هر روزه/ نترس، آدم دمه رفتن همش دلشوره 
ت قول  هِ می گیره، دو روز بگذره، این دلشوره ها از خاطرت می ره/ بِ
می دم سخت نیست لااقل برای تو، راحت باش، دورم از تو و دنیای 
تو/ راحت باش، هیچ کس نمیاد جای تو، دلشوره دارم من واسه فردای 

تو... (بهت قول می دم، ترانه سرا و خواننده: محسن یگانه، ١٣٩۵). 

حق داری، داری هذیون می گی، باز تب داری، به همه غیر خودت شک 
داری، می گی از رابطمون بیزاری/ رد دادی دیگه، از چشم منم افتادی، 
برو هر جا که می خوای، آزادی تو، یه آدمه پُر از ایرادی... (رد دادی، 

خواننده: عماد طالب زاده، ترانه سرا: محمد محتشمی،  ١٣٩۵). 

می شه  چی  به به،  به به،  بی قراره/  چه  قلبم  یاره،  دست  تو  دستم 
دریا کنار  خیسو  چتر  یه  شاعرانه!  چه  بباره/  اگر  بارون  امشب 
روی  سر  مستت،  چشمای  به  می زنم  زل  عاشقانه/  پرسه های  و 
شونه ت می گذارم بی بهونه/ می خوامت خانومم، با عشقت آرومم/ 
می خوامت خانومم، با عشقت آرومِ آرومِ آرومم... (چتر خیس، 

خواننده: حامد همایون، ترانه سرا: محمدرضا نظری، ١٣٩۵).

کجا باید برم یه دنیا خاطر ات تو رو یادم نیاره، کجا باید برم که یک 
شب فکر تو منو راحت بذاره/ چه کردم با خودم که مرگ و زندگی 
برام فرقی نداره/ محاله مثل من توی این حال بد کسی طاقت بیاره/ 
کجا باید برم که تو هر ثانیه م تو رو اونجا نبینم، کجا باید برم که بازم 
تا ابد به پای تو نشینم/ قرار بعد تو چه روزایی رو من تو تنهایی 
ببینم، دیگه هر جا برم چه فرقی می کنه، از عشقه تو همینم... (کجا 

باید برم، ترانه سرا و خواننده: روزبه بمانی، ١٣٩۵).
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یکی مثل من که هواخواهته/ یکی مثل تو سرد تو رابطه/ می بینه 
جدایی فقط راهشه/ واسه این دلی که پُر از خواهشه... (هواخواه 

توام، ترانه سرا و خواننده: محسن ابراهیم زاده، ١٣٩۶).

عشقت افتاده به قلبم، وای از دلم/ بستم دل به دلی که برده دلم/ تو 
که می خندی، قلبم آروم می گیره/ ناراحت می شی، بارون می گیره... 
(عشقت افتاد به قلبم/ پازل بند، ترانه سرا: آصف بایرام زاده، ١٣٩۶). 

عاشق و دربه درم، تویی قرص قمرم/ زده امشب به سرم که دلت رو 
ببرم/ تویی طناز دلم، محرم راز دلم/ بس که دل بردی ازم، دلبرِ ناز دلم... 
(قرص کمر، خواننده: بهنام بانی، ترانه سرا: فرجام خیراللهی، ١٣٩۶).

تو به من احتیاج داری و من خسته م از تو، بفهم، دركم كن/ فكر 
نكن دست و پاتو می بندم، تو خودت مرد باش تركم كن/ دیگه 
این عشق نیست دیوونه، وقتی قلبت برام نمی لرزه/ چشم تو رو 
به هردومون وا كن، این یه عادت چقدر می ارزه/ هی نگو با تو 
من عوض می شم، نگو می شه به عشق برگردم/ جلوی كی دروغ 
فرزاد  خواننده:  (بچه،  زندگی كردم...  تو  با  من  بچه  می بافی، 

فرزین، ترانه سرا: روزبه بمانی، ١٣٩۶).

 اصلاً من به جهنم، ولی این بارون نم نم/ دلش تنگ می شه ما رو 
من به جهنم، ولی این بارون نم نم/ دلش  توی این کوچه نبینه/ اصلا ً
می گیره تو رو با کسی دیگه ببینه... (من به جهنم، خواننده: فرزاد 

فرزین، ترانه سرایان: مسعود محمدی و حامد رجبی، ١٣٩۶). 

من گیر تواَم نه گیر اشتباهام/ دست من نیست سمت تو که می ره 
دیگه  وقته  خیلی  بااینکه  خوبی/  تو  همیشه، گفتم  پشتتم  پاهام/ 
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خوب نبودی باهام/ من همیشه تنهام با دردم/ چشم بسته می رم 
تا آخرش با قلبم/ خسته می شم، ولی ادامه می دم/ بی خیال اینکه 
م نزدی، نمی خوادم/ مگه دیگه  هِ با خودم چی کار می کردم/ سر بِ
چقدر می کشه یه آدم/ می خواستی برگردی، برگشته بودی/ دیگه 
چقدر به بودن تو امید می دادم/ کلی حس بد داده بودی/ می گیم 
عیب نداره رد داده بودی/ هر چی درب  و داغون می کنیم/ فدای 
اون  روزا که خیلی فوق العاده بودی... (رد داده بودی، ترانه سرا و 

خواننده: علیرضا طلیسچی، ١٣٩۶).

من اگه دستامو تا ته عسل می کردم، بازم واست تلخ بود/ من اگر 
اشکامو می ریختم هر شبم، بازم واست کم بود/ دروغ نگو، نه دروغ 
شد  خنک  موند/  قفس  واسم  دادم  دنیامو  بود،  بد  که  نگو  نگو، 
دلت، کارتو کردی، گفتی من برم حلاله بعدی/ خنک شد دلت، 
الان آرومی  ها، ولی این نبود جواب خوبی هام، خنک شد دلت... 
(خنک شد دلت، خواننده: هوروش بند، ترانه سرا: مسیح، ١٣٩۶).

‑ رفت قلبم، ضعف کردم واسه خنده ت، عشقم بس که شیرینی/ 
می خندم، دل کندم از همه از قلبم، کاشکی ببینی/ آخه چشمات دیوونه 
خونس، آخه دیوونه دور از تو که نداریم، اصلاً نمی شه/ تو نمی خوای 
جدا شی، تو که یه دونه باشی، بمونی واسه قلبم همیشه... (دیوونۀ 

دوست داشتنی، ترانه سرا و خواننده: علیرضا طلیسچی، ١٣٩٧).
باوجــود کم عمــق بــودن برخــی از ترانه هــای عامیانــه در موســیقی پــاپ دو 
دهــۀ اخیــر، بــه جرئــت می تــوان گفــت کــه درمجمــوع، اغلــب ترانه هــای مذکــور در 
مقایســه بــا ترانه هــای موســیقی پــاپ قبــل از انقــلاب و نیــز ترانه هــای لس آنجلســی، 
ــل از  ــا از ترانه هــای قب ــد. ذکــر برخــی نمونه ه ــری برخوردارن ــی بالات از ســطح زبان

ــر مؤیــد ایــن نظــر اســت. ــز ترانه هــای لس آنجلســی دو دهــۀ اخی انقــلاب و نی
حمومی آی حمومی/ فرش و قالیچه م رو بردن/ فرش و قالیچه م 
به جهنم/ طاس و دولیچه م رو بردن/ فرش و قالیچه و طاس و 
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دولیچه م به جهنم/ لنگ و قطیفه ام رو بردن/ فرش و قالیچه و طاس 
و دولیچه و لنگ و قطیفه ام به جهنم/ پیرهن تنم رو بردن/ فرش و قالیچه 
و طاس و دولیچه و لنگ و قطیفه ام و پیرهن تنم به جهنم/ تاج سرم رو 

بردن... (ترانۀ قبل از انقلاب، ترانه سرا: ناشناس).
و یا:

ر، دیگه بسه، بیا این بار وفا کن/ نیر، نیر، دیگه بسه، بیا این بار  یِّ ر، نَ یِّ نَ
وفا کن/ نیر، یا جونمو بستون یا دردم دوا کن/ نیر، دل من عزا گرفته، 
بیا نیر/ دل باز بهونۀ تو رو گرفته، بیا نیر، تلفن می زنم الو/ تلفن 
می زنم، جواب نمی دی، چرا نیر/ کسی رو مثل من عذاب نمی دی، 
چرا نیر، چرا نیر/ نیره جُور و وفا بسه دیگه، کمی محبت بکن... 

ر، ترانۀ قبل از انقلاب/ جمال وفایی، ترانه سرا: ناشناس).  یِّ (نَ
و از نمونه های لس آنجلسی:

حنا این جوری به من نگاه نکن/ با چشات قلب منو صدا نکن/ حنا 
بسه، منو دیوونه نکن/ موهاتو تو دست باد شونه نکن/ پری پریا، 
آی حنا/ گل پریا، آی حنا/ تاج سریا، حنا/ دل بریا، آی حنا/ تو رو 
دیدنا، دل تپیدنا، ناز کشیدنا/ آی حنا... (حنا، خواننده: اندی، 

ترانه سرا: پاکسیما زکی پور، ١٣٩٠).
و یا:

چایی، چایی با بوسه جون می ده، قنده لب تو، به من امون می ده/ 
عطر چایی از این بیشتر نکن، چایی رقیبون شیرین تر نکن/ آرزو 
دارم عشق تو همیشه با من بمونه، برای دوست داشتن تو دارم هزار 
تا بهونه/ واسۀ همیشه دل من باشه امونت پیش تو، می خوام به دنبال 
دلم بیام به خونت پیش تو... (چایی، خواننده: کوروس، ١٣٩۶).

نتیجه
مــرور رونــد تغییــرات در زبــان ترانه هــا در ســه دهــۀ اخیــر پــس از انقــلاب اســلامی، 

نشــانگر شــکل گیری و رواج زبــان محــاوره ای اِســلَنگ در موســیقی پــاپ اســت.
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پــس از دوران جنــگ و در آغــاز دهــۀ ١٣٧٠، بــا شــروع فعالیــت جــدی 
ــن  ــد. ای ــی ش ــه معرف ــیقی در جامع ــا موس ــاوت ب ــبکی متف ــاپ، س ــرایان پ ترانه س
ــرایان و  ــت ترانه س ــج از فعالی ــر و منت ــر و پُرمعنات ــی باثبات ت ســبک دارای چارچوب
شــاعرانی بــود کــه بــا ســاختار ادبــی ترانــه و پیشــینۀ آن در ایــران آشــنایی داشــتند و 
بــا دنبالــه روی از آن ســاختار، دســت بــه ســرایش ترانه هایــی زدنــد کــه اغلــب از نظــر 

ــدند.  ــی می ش ــی تلق ــد و پُرمعن ــن، قاعده من ــل ف ــا و اه ادب
ــکان  ــاپ در موســیقی و ام ــۀ ١٣٨٠ و بســط ســبک پ ــه ده ــا ورود ب ــه ب رفته رفت
ــد.  ــر ش ــتخوش تغیی ــه دس ــبک، تران ــن س ــه آن در ای ــدان ب ــتر علاقه من ــت بیش فعالی
همان طــور کــه آدورنــو١ در نظریــه اش در بــاب موســیقی عامه پســند کــه بــا ترانه هــای 
پــاپ ارائــه می گــردد، گفتــه اســت، ایــن ســبک فرمــی کالایــی دارد و تولیــد آن در حــد 
بســیار زیــادی در ســازمان اقتصــادی متمرکــز اســت. بــه همیــن دلیــل بــود کــه تعــداد 
خواننــدگان موســیقی پــاپ در دهــۀ ١٣٨٠ و پــس از آن، افزایــش چشــمگیری یافــت؛ 

کــه در برخــی از نمونه هــا بــه تنــزل فاحشــی در ســطح کیفــی آثــار منجــر گردیــد. 
ایــن در حالــی اســت کــه تغییــرات مذکــور همچنــان در دهــۀ ١٣٩٠ به طــرز 
درخور توجهــی ادامــه دارد و در جهــت ایجــاد ســلیقۀ موســیقیایی مخاطبــان پیــش رفتــه 
و نتوانســته اســت الگــوی ثابتــی را بــرای ارزیابــی و تشــخیص اثر نیــک از بد ارائــه دهد. 
نکتــۀ حائــز اهمیــت در ایــن ســبک از ترانه ســرایی ظهور و بروز زبانی اســت که متشــکل 
ــا هــم اســت؛ به طوری کــه  از زبــان عامیانــه و همچنیــن زبــان محــاوره در هم نشــینی ب
ــار کلماتــی یافتــه اســت کــه در گفت وگوهــای  ــا معنــای نــو و تــازه در کن ســاختاری ب

روزمــره و کوچــه و بــازار در میــان اقشــار مختلــف جامعــه بــه کار می رونــد.
به طورقطــع نمی تــوان منکــر نمونه هــای متعــدد دون، مبتــذل و بــدون معنــی در میان 
ترانه هــای پــاپ ســه دهــۀ اخیــر شــد. گرچــه فراگیرانــه ایــن قبیــل آثــار مانایــی چندانــی 
ندارنــد و پــس از موجــی فراگیــر و کوتاه مــدت، از خاطره هــا و زبان هــا محــو می شــوند 
ــود،  ــد، بااین وج ــه جــای نمی گذارن ــی از خــود ب ــی عمیق ــی و فرهنگ ــر اجتماع و تأثی

تأثیــرات بلندمــدت جریــان کلــی آن بــر زبــان و فرهنــگ انکارناپذیــر اســت.

1. Adorno 





   :  

یکــی از مســائل امــروز جامعۀ ایــران در زمینۀ موســیقی که مورد انتقاد جامعه شناســان، 
موســیقی دانان و موسیقی شناســان اســت، بحــران هویــت و ذائقــۀ موســیقایی عامــۀ 
مــردم اســت کــه حاکــی از عــدم شــناخت موســیقی خــوب و هنــر ارزشــمند اســت و 
ــه  ــا توجــه ب ــا را نشــان می دهــد. ب ــودنِ ســلیقه موســیقایی آن ه ــرو ب تک بُعــدی و پی
اینکــه عامــۀ مــردم موســیقی را به طــور دقیــق و همچون موسیقی شناســان نمی شناســند 
و از کیفیــت ســلیقه و ذائقــۀ موســیقایی تثبیت یافتــه ای برخــوردار نیســتند، به دنبــال 
تغذیــۀ فرهنگــی متناســب بــا اوضــاع اجتماعــی، فرهنگــی و سیاســی خــود می گردنــد 
تــا آن را بــا زبانــی قابل فهــم مصــرف کننــد. ایــن همــان جایــی اســت کــه زبــان اِســلَنگ 
بــه حضــورش در عرصــۀ موســیقی و ترانه ســرایی در قالبــی ادبــی ارزش می بخشــد؛ 
ــا عامــۀ مــردم وارد تعامــل شــود؛ چــرا  یعنــی از ایــن ظرفیــت برخــوردار اســت کــه ب
ــان  ــان و بی ــد، زب ــان را ســهل تر درک و تصــور می کنن ــوع زب ــن ن ــردم ای ــۀ م ــه عام ک

خودشــان و احوالشــان اســت کــه در قالــب موســیقی بــروز یافتــه اســت.
بایــد توجــه داشــت کــه خــروج ترانــه از وضعیــت آشــفته در نبــود زبــان 
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تعریف شــده و نامشــخص بــودن نســبت های معنایــی و مفهومــی آن بــا شــعر و 
ــود و  ــر می ش ــی منج ــع کنون ــه در جوام ــدن تران ــر ش ــگ و بی اث ــه کم رن ــیقی ب موس
ایــن فرصــت را ایجــاد می کنــد کــه آثــاری بــدون معنــا (معنــای ســطحی) و بــا زبانــی 
گنــگ و نامفهــوم جــای آثــار هنــری را بگیرنــد و رفته رفتــه بــر فرهنــگ مــردم تأثیــر 
بگذارنــد. از طرفــی دیگــر، نمی تــوان گفــت بــا ایجــاد محدودیــت در زمینــۀ گزینــش 
کلام و زبــان می تــوان بــه خلــق ترانــه ای دســت زد کــه از همــۀ جهــات فاخــر باشــد و 
از ابتــذال بــه دور. ایــن در حالــی ارزشــمند خواهــد بــود کــه ترانــه مخاطبــان گوناگونی 
را از ســطوح مختلــف جامعــه بــه خــود جلــب کنــد و به نوعــی بــر آن هــا تأثیــر بگــذارد 
کــه بــا آن زبــان خــاص ترانــه همــراه و از تمــام تأثیــرات فرهنگــی، ارزشــی، هنــری 
ــرایان  ــه ترانه س ــر باعــث شــد ک ــن ام ــود. همی ــر ش ــاپ متأث ــر پ ــن بخــش از ژان ای
دســت بــه کار شــوند و زبانــی را در ســرایش ترانه هایشــان گزینــش کننــد کــه ســهل و 
قابل فهــم باشــد و درعین حــال از ابتــذال کلامــی و معنایــی تــا حــد ممکــن بــه دور 
باشــد؛ به گونــه ای کــه تــا حــد ممکــن مرتکــب خلــق آثــار ســطحی نشــوند و جامعــه 

را مســمومِ کلامــی بــی ارزش نکننــد کــه فقــط جنبــۀ ســرگرمی دارد.
درواقــع، هــدف از ایــن نــوع ترانه ســرایی کــه متأثــر از زبانــی اســت کــه از بطــن جامعــه 
و گروه هــای مختلــف اجتماعــی می آیــد، عرضــۀ پیامــی اســت کــه حــاوی معانــی پنهــان 
ــا  در لایه هــای زیریــن می شــود؛ معانــی ای کــه در ظاهــر کلام قابــل درک نیســتند، بلکــه ب
ــه  ــوند. ب ــا می ش ــان معن ــات مخاطبانش ــکاس تجربی ــر و انع ــی دیگ ــا کلمات ــینی ب هم نش
عبــارت دیگــر، ایــن معناشناســی نیــاز بــه رمزگشــایی دارد کــه در پــس ظاهــر عــادی و حتــی 
ــر  ــق اث ــان و ســبک موجــب خل ــه اســت. همان طــور کــه زب ــاپ نهفت ــار پ ــادۀ آث پیش پاافت
توســط ترانه ســرا می شــود، آن  هــم تنهــا در آزادی عمــل وی حاکــی از رابطــۀ میــان جامعــه و 
اثــر خلق شــده اســت؛ کــه در ایــن شــیوه از ترانه ســرایی، اگــر محــدودۀ لغــوی بــرای ترانه ســرا 
مشــخص و او را بــه زبانــی خــاص محــدود کنیــم، دیگــر ترانــۀ خلق شــده حاصــل آزادی 
کلام، زبــان و ســبک و ســیاق منحصربه فــرد ترانه ســرا نیســت و رابطــه ای هــم میــان جامعــه 
و ترانــه برقــرار نخواهــد شــد؛ چــرا کــه تعریــف جامعــه به گــروه خاصــی از نخبــگان محدود 
نخواهــد بــود کــه دایــرۀ واژگان خــاص، زبانــی ادبــی و معانــی ثقیلــی را مدنظــر خــود دارنــد. 
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نتیجه گیری
مقایســۀ کلام به کاررفتــه در نمونه هایــی از ترانه هــای پــاپ داخــل کشــور در عصــر 
حاضــر کــه در ایــن گــزارش بــه آن هــا اشــاره شــد، بــا نمونه هــای پیــش از انقــلاب و 
ترانه هــای لس آنجلســی نشــان می دهــد کــه بخــش زیــادی از آثــار خلق شــده در ســه 
نگی ای کــه در جامعــه  دهــۀ اخیــر در داخــل ایــران، باوجــود متأثــر بــودن از زبــان اِســلَ
بــه کار مــی رود، توانســته اند بــه ترانه هایــی در موســیقی مــورد علاقــۀ مــردم جامعــه 
بینجامنــد. ایــن آثــار، درمجمــوع، باوجــود اســتفاده از واژگانــی ســاده و برگرفتــه از 
زبــان عامیانــه، تاحــدودی توانســته اند معانــی ای خلــق کننــد کــه نه تنهــا تأثیــر منفــی 
بــر فرهنــگ زبانــی مــردم نگذاشــته اند، بلکــه موجــب خلــق آثــاری بــا ســبکی نویــن 
نیــز شــده اند. درواقــع، می تــوان گفــت کــه چــون ســبک پــاپ از دل جامعــه بیــرون 
می آیــد و مــردم و نیازهایشــان هدایتگــر ایــن ســبک هســتند، درنتیجــه، ایــن ســبک 
در حــال تطــور و تحــول اســت و ابتذالــی کــه از آن در آثــاری غیــر از «هنــر فاخــر» 
به گفتــۀ آدورنــو صحبــت می شــود، در بخــش زیــادی از ایــن آثــار دیــده نمی شــود؛ 
چــرا کــه ترانه ســرایی از شــکلی تفننــی و بــدون پیشــینۀ ادبــی فاصلــه گرفتــه اســت؛ و 
نگ، روزبــه روز در حــال تطــور اســت.  ایــن ســبک از ترانه ســرایی، متأثــر از زبــان اِســلَ
ــی  ــه ای از محمدعل ــی» در تران ــان، واژۀ «دهات ــن می ــود در ای ــای موج از مثال ه
بهمنــی بــه خوانندگــی شــادمهر عقیلــی اســت کــه در بطــن جامعــه بارهــا به شــکلی 
ــی برخــوردار  ــه شــخصی اطــلاق می شــود کــه از درک پایین ــرای خطــاب ب منفــی ب
اســت و یــا بــه بیانــی دیگــر، بــا فرهنــگ شــهری خــو نگرفتــه اســت؛ درصورتی کــه بــا 
به کارگیــری آن در ایــن ترانــه، اکنــون کمابیــش معنایــی مثبــت بــه خــود گرفتــه اســت؛ 
ــرده  ــه کار ب ــار ب ــی رفت ــان ســاده دلی و زلال ــا هــدف بی به طوری کــه ترانه ســرا آن را ب
اســت کــه در هم نشــینی بــا واژگان دیگــر، همچنیــن همراهــی موســیقی بــا آن، چنیــن 
معنایــی برداشــت می شــود. در ایــن نمونــه، ســاختار ترانــه ایــن اجــازه را بــه مخاطــب 
نمی دهــد کــه معنایــی منفــی در تحلیــل آن بــه کار بــرد؛ کــه بــاز ایــن خــود مبیــن تأثیــر 

دوســویۀ زبــان اِســلَنگ بــر ترانــه و برعکــس اســت. 
ــه آن اشــاره  ــوان ب ــرای تبییــن ایــن دیــدگاه می ت ــه نمونه هــای دیگــر کــه ب ازجمل
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کــرد، اصطلاحــی به کاررفتــه در ترانــه ای از مســیح بــرای هــوروش  بنــد اســت: «مــن 
اگــه دســتامو تــا تــه عســل می کــردم». ایــن اصطــلاح کــه بســیار موردتوجــه مخاطبــان 
قــرار گرفــت، در جامعــه در معنــای رایــج «قدرشناســی» بــه کار رفتــه و مــی رود؛ کــه 
در ایــن ترانــۀ عاشــقانه نیــز دارای معنــای قدرشــناس بــودن معشــوق اســت. همچنیــن 
نمونــه ای دیگــر بــا عنــوان «می خوامــت خانومــم» در ترانــۀ چتــر خیــس از محمدرضــا 
نظــری کــه باعــث شــهرت حامــد همایــون در عرصــۀ خوانندگــی پــاپ نیز شــد، کلامی 
محــاوره ای اســت. بایــد گفــت در تفکــر ســنتی، صحبــت از احساســی عاشــقانه در 
قبــال معشــوق بــا به کارگیــری چنیــن واژگانــی تابــو محســوب می شــده اســت؛ امــا در 
ســبک پــاپ جــاری و ســاری در جامعــۀ کنونــی، ایــن اصطــلاح در ایــن ترانــه بــه دور از 
هرگونــه نگــرش منفــی و انحرافــی برای نشــان  دادن احســاس عشــق و دوســتی در عین 
ــری  ــان شــده اســت. به کارگی ــاری بی ــدون هیــچ پرده پوشــی اجب صداقــت ترانه ســرا ب
ایــن بخــش از زبــان اِســلَنگ باعــث شــده اســت کــه مــردم بــا علاقــۀ بیشــتر بــه ایــن 
ســبک از موســیقی جــذب شــوند و بخــش وســیعی از ایــن ا صطلاحــات و واژگان را 
نیــز جایگزیــن واژگان مبهــم و پیچیــده ای همچــون حــوری، پری چهر و... و یــا واژگان 

  دون و بی مایــه ای همچــون ضعیفــه، هلــو، داف و... کننــد.
ــر، آشــکار می شــود کــه جنبــش اســتفاده از  ــۀ ترانه هــای دهه هــای اخی ــا مطالع ب
زبــان اِســلَنگ کــه به تدریــج در دهــۀ ١٣٧٠ و در پــی تحــولات فرهنگــی، اجتماعــی، 
سیاســی و اقتصــادی پــس از جنــگ در ایــران به ویــژه بــا آغــاز اقبــال بــه موســیقی پــاپ 
ظهــور کــرد، درعین حــال کــه بــه خلــق آثــاری نویــن منجــر شــد، کم کــم و درمجمــوع، 
بــه حرکتــی خــام و گاه افراطــی و بی رویــه در دهــۀ ١٣٨٠ انجامیــد؛ چــرا کــه هــم زبــان 
ترانه هــا ســاده تر شــد و هــم افــراد غیرمتخصــص نیــز پــا بــه ایــن عرصــه گذاشــتند و 
آثــاری بــا تاریــخ انقضــای کوتاه مــدت تولیــد کردنــد و بــازار پُرســروصدای موســیقی 
پــاپ دهــۀ ١٣٨٠ را به ســمت خلــق آثــاری کم کیفیــت و غیرحرفــه ای پیــش بردنــد. 

ــن  ــه دام ــا را از دســت ب ــه آن ه ــۀ ١٣٨٠ گرچ ــرایان ده ــی ترانه س ــش زبان گزین
آرایه هــای ادبــی شــدن بــرای ارتقــای ســطح ادبــی ترانه هایشــان بی نیــاز کــرد؛ 
ــیقی  ــان موس ــن مخاطب ــر از س ــه متأث ــی جامع ــی و اجتماع ــت فرهنگ ــه باف ــرا ک چ
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پــاپ خواســتار ترانه هایــی از جنــس کلامــی خودشــان به شــکلی کاربــردی و بــدون 
پیچیدگــی معنایــی بــود، در نمونه هــای متعــددی از ایــن دهــه، ایــن ســادگی بیش ازحد 
بــه بی معنایــی و چیدمــان واژگان بــدون توجــه بــه وزن و قافیــه و همچنیــن هماهنــگ 
ــز  ــی نی ــذل فراوان ــای مبت ــد؛ و نمونه ه ــل ش ــار تبدی ــرایان در آث ــودن کلام ترانه س نب
ــد.  ــر ســر زبان هــا افتادن ــان ب به علــت انتخــاب نادرســت ســلیقه ای برخــی مخاطب

ــان  ــر از زب ــی متأث ــای معنای ــدون غن ــذل و ب ــطحی، مبت ــار س ــی از آث نمونه های
محــاوره در ایــن ســبک از ترانه ســرایی عبارت انــد از:

از  می رم  وای،  وای  وای  من کوش؟/  پارمیدای  وای،  وای  وای 
بشم  فدات  داره/  لبات گیرایی  آره/  داری  دوس  منو  تو  هوش/ 
منو/  بوس کن  خارجکی  حالا  تازه کاره/  من  قلب  این  دوباره/ 

خودتو ملوس کن نرو... (ساسی مانکن).

او یه او یه اویه اوه/ واویلا رفتی بالا/ واویلا رفتی بالا/ مستی چشم 
عشوه های  نگاهت/  مجذوب  برق  بهارت/  مثل  نفس  خمارت/ 

مثل ماهت... (پسران آفتاب).

دیره/  دیگه  می شم،  دیوونه  نباشی  اگه  پیشم،  بیا  پاشو  یالا  یالا 
قلبم می گه انگار بازم دارم عاشق می شم/ یالا یالا پاشو بیا پیشم/ 
بازم  انگار  می گه  قلبم  دیره/  دیگه  می شم،  دیوونه  نباشی،  اگه 
دارم عاشق می شم/ صد دفعه هر دفعه من زدم عربده، دختر، تو 

سروری سرتری از همه سردمه... (مهدی اسدی).

نازی، نازی، امشب دلم مست تویه/ نازی، نازی، دل تنهام هنوز 
نازی،  نازی،  تویه/  مست  دلم  امشب  نازی،  نازی،  تویه/  دست 
فرار  قصد  نداشتی/  یار  که  تو  نازی  تویه/  دست  هنوز  تنهام  دل 

نداشتی... (سعید آسایش).
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باز یه ساعت می کنه تیک تیک تیک، باز یه نامه می شه پر پر پر/ باز یه 
عاشق دلشو مفت می بازه، باز یه نگاه می شه بارونِ  تر/ باز یه ساعت 
می کنه تیک تیک تیک، باز یه نامه میشه پر پر پر/ باز یه عاشق دلشو 
مفت می بازه، باز یه نگاه می شه بارونِ تر... (تیک تیک، خواننده:  

احسان حق شناس).

چه بی قراره حالم/ هیچ چیزی کم ندارم/ هرچی که بود، تمومه/ 
هیچ چیزی کم ندارم/ دختر پسرا، همه دستا بالا... (دختر پسرا، 

خواننده: امید علومی).

نمی خواد  هیش کی  سوزن/  یه  سر  قد  نداره  دوس  منو  هیش کی 
نه  شقایق،  نه  بهاره،  نه  سپیده،  نه  من/  دل  این  حرفای  بشنوه 
ستاره... (هیشکی منو دوست نداره، خواننده: وحید حاجی تبار).

برام یه آرزو شده صدای پای بودنت/ هستی مو پر پر می کنم فقط 
برای بودنت... از تو مگه می شه گذشت/ یا می شه خوابتو ندید... 

(داوود ناقور، ترانه سرا: احسان افشاری).

همه دست بزنید، دست بزنید، دست دست دست، دل عاشقمو 
بزنید،  دست  دست  دست  همه  رفتست/  دست  از  هفته ست  یه 
دست دست دست، موبایلشم خاموشه دیگه نیست در دسترس/ 
همه دست بزنید، دست بزنید، دست دست دست، دل عاشقمو 
یه هفته ست از دست رفتست... (دست دست٢، خواننده: حامد 

پهلان).

اون ور کوه، ستاره واسه دیدنت دویدم/ صد دفعه زانو شکستم، 
اما پا پس نکشیدم... تو دورنگی هم زمینی هم به رنگ آسمونی... 
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(دورنگی، خواننده: بهروز صفاریان).
ــه تغییــر  نگ، هــم ب در دورۀ کنونــی و در دهــۀ ١٣٩٠ نیــز به کارگیــری زبــان اِســلَ
ــه و ارزش  ــر درون مای ــم ب ــده و ه ــای معاصــر منجــر گردی ــی ترانه ه ــای ادب ویژگی ه
کلامــی آثــار ادبــی اثــر گذاشــته اســت؛ و گرچــه کفۀ تــرازو در ایــن مجــال، درمجموع، 
به ســمت ارتقــای ارزش معنایــی ترانه هــا ســنگینی می کنــد، نمی تــوان آثــار ســطحی و 

پیش پاافتــاده را کــه از ایــن مجــال سوءاســتفاده کرده انــد، نادیــده گرفــت.
آنچــه ایــن گــزارش به دنبــال تأکیــد بــر آن اســت، توجــه بــه ایــن موضــوع اســت 
کــه بــا ظهــور شــماری از ترانه ســرایان جــوان، باســواد و برخــوردار از شــناخت ادبــی 
در دهــۀ ١٣٩٠، ایــن رونــد افــول تاحــدودی جبــران شــد و کلام ترانه هــا ارزش 
معنایــی بیشــتری در مقایســه بــا دهــۀ ١٣٨٠ یافــت و برخــوردار از ســادگی، زیبایــی 
و روانــی و بــه دور از هــر گونــه آرایــۀ ادبــی دهــۀ ١٣٧٠ تولیــد و بــه مخاطبــان ایــن 
ســبک از موســیقی عرضــه شــد. امــا عــدم توجــه و مراقبــت سیاســت گذاران هنــری 
و موســیقیایی  و البتــه زبانــی کشــور ممکــن اســت زمینــۀ تقویــت ســطحی گرایی و 

ــد؛ کــه نمونه هــای آن ذکــر شــد.  ــذال در ترانه هــا را فراهــم کن ابت

جدول «تطور ترانه های پاپ در سه دهه پس از انقلاب اسلامی ایران»

دهۀ ١٣٩٠ دهۀ ١٣٨٠ دهۀ ١٣٧٠

اکثر ترانه سرایان پاپ 
متأثر از زبان اِسلَنگ با 

پیشینۀ ادبی را خوانندگان 
ترانه سرا تشکیل می دهند.

اکثر ترانه سرایان با پیشینۀ 
ترانۀ عامیانه را آقایان 

تشکیل می دهند.

اکثر ترانه سرایان با پیشینۀ 
شاعری را بانوان تشکیل 

می دهند.
ترانه سرایان

عاشقانه، اجتماعی، 
سیاسی و...

عاشقانه (عشق زمینی)، 
نفرت، خیانت و...

مناسبتی و توصیفی در 
وصف طبیعت و...

موضوع ترانه

اِسلَنگ (محاوره، 
عامیانه، شکسته، همراه با 

خلاقیت در معانی )

محاوره ای (ساده، گاه 
مبتذل و بی معنی، گاه 
همراه با تشبیه و کنایه)

محافظه کارانه، رسمی 
همراه با آرایه های ادبی

زبان ترانه

البتــه ایــن توجــه در گــزارش پیــشِ رو وجــود داشــته اســت کــه محــاوره ای بــودن 
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دلیــل بــر دون بــودن ایــن نــوع خــاص از زبــان نیســت؛ بلکــه می توانــد بــا ورود بــه عرصۀ 
ترانه ســرایی، عامــل خلــق آثــاری شــود کــه خرده فرهنگ هــای ایجادشــده توســط اقشــار 
مختلــف جامعــه را نیــز تحت تأثیــر قــرار دهــد. زبــان اِســلَنگ بــا بدعت گــذاری کلامــی 
در حیطــۀ ترانه ســرایی بــه جــذب مخاطــب دســت زده اســت تــا از ایــن طریــق جامعــه 
ــد؛  ــان بگذارن ــر آن ــی لازم را ب ــرات فرهنگی‑اجتماع ــد تأثی ــیقی بتوانن ــی موس و اهال
ــا  ــراه ب ــی کلام هم ــا روان ــه دور باشــند و ب ــار ســنتی ب ــه از پیچیدگی هــای آث به طوری ک
مــردم جامعــه و مخاطبــان ایــن ســبک خــاص پیــش برونــد. اما این نیــز نمی توانــد دلیلی 
باشــد تــا نقــاط ضعــف ظهــور ایــن زبــان خــاص را در عرصــۀ موســیقی پــاپ به طــور 
ــدون ارزش  ــذل و ب ــده گرفــت و از نمونه هــای مبت ــون نادی خــاص از دهــۀ ١٣٨٠ تاکن

کلامــی و فرهنگــی تولیدشــده در ایــن عرصــه چشم پوشــی کــرد.

راهکارها و پیشنهادها
بســیاری از جامعه شناســان بــر ایــن باورنــد کــه مطالعــۀ آنچــه «هنــر» نامیده می شــود، 
زمانــی می توانــد واقعــاً بــا موفقیــت بــه پیــش بــرود کــه واژگان «هنــر»، «اثــر هنــری» 
و «هنرمنــد» را کــه بســیار خــاص و دارای بــار معنایــی ایدئولوژیک انــد، کنــار 
ــدات فرهنگــی»  ــم و به جــای آن هــا اصطلاحــات «اَشــکال فرهنگــی»، «تولی بگذاری
ــد و مختــص یــک برهــۀ  ــم کــه خنثی ترن ــه کار ببری ــدگان فرهنگــی» را ب و «تولیدکنن
تاریخــی خــاص نیســتند. بایــد فــرض را بــر ایــن نهــاد کــه ایــن تولیــدات فرهنگــی 
(اعــم از نقاشــی، مجسمه ســازی، قطعــات موســیقی و...) چیزهایی انــد کــه گروهــی 
ــز  ــردم نی ــای خاصــی از م ــد و گروه ه ــان می کنن ــی تولیدش ــدگان فرهنگ از تولیدکنن
ــای  ــن زمینه ه ــیوه های خاصــی و در مت ــه ش ــا را ب ــدگان، آن ه ــام مصرف کنن در مق
اجتماعــی معینــی مصــرف می کننــد. موســیقی یکــی از اَشــکال و تولیــدات فرهنگــی 
در کشــورمان اســت کــه در فضــای جهانی شــدۀ امــروز از مجراهــای گوناگــون 
فرهنگــی و رســانه ای بــه مخاطبــان و شــنوندگان موســیقی عرضــه می شــود. اگــر در 
دهه هــای گذشــته، اجراهــای موســیقی و کنســرت ها در کشــورمان محــدود بودنــد، 
امــروز در دهــۀ ١٣٩٠، اجــرای چنــد صــد کنســرت در ســال در ایــران امــری عــادی 
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شــده اســت. اگــر در گذشــته، خواننــدگان، ترانه ســازان و آهنگ ســازان صرفــاً از 
راه هــای محــدودی ماننــد رادیــو و تلویزیــون و عرضــۀ آلبــوم بــا مخاطبانشــان ارتبــاط 
ــتر فضــای  ــر بس ــانه های شــکل گرفته ب ــترش رس ــا گس ــروز ب ــد، ام ــرار می کردن برق
مجــازی، به ویــژه رســانه های اجتماعــی مجــازی (اعــم از شــبکه های اجتماعــی یــا 
ســایت های تســهیم ویدئــو‑ موســیقی یــا موســیقی)، دسترســی مخاطبــان گوناگــون 

بــه موســیقی یــا ویدئــو ‑ موســیقی بســیار تســهیل شــده اســت.
به طــور خلاصــه، آنچــه در عرصــۀ موســیقی رخ  داده اســت، حاکــی از گســترش 
رونــدی در حــوزۀ موســیقی ایــران اســت کــه می تــوان از آن ‑بــدون هیچ گونــه 
ــاد کــرد. اگــر تجــاری  ــوان «تجــاری شــدن موســیقی» ی ســوگیری خاصــی ـــــ به عن
شــدن را بــا رویکــردی انتقــادی و بــا نــگاه نظریه پــردازان مکتــب فرانکفــورت، 
ــران در  ــه در موســیقی ای ــدی را ک ــد رون ــد بای ــم، بی تردی ــر کنی ــو، تعبی ــژه آدورن به وی
ــل  ــاس، به دلی ــن اس ــر ای ــه ب ــرا ک ــم؛ چ ــده بدانی ــت، نگران کنن ــدن اس ــی ش ــال ط ح
ــد  ــران کــه رویکــردی عامه پســند دارد، بای ــاپ در ای ــزون موســیقی پ گســترش روزاف
نگــران ســطحی شــدن و گســترش ابتــذال در آن شــد؛ چنان کــه در ایــن گــزارش نیــز 
ــه اوج  اشــاره شــد کــه در دهــۀ ١٣٨٠، ایــن رونــد ســطحی شــدن ترانه هــای پــاپ ب
خــود رســید. امــا اگــر «تجــاری شــدن موســیقی» را بــه ایــن معنــا بدانیــم کــه فضایــی 
در ایــران در حــال شــکل گیری اســت کــه در آن دولــت، هنرمنــدان، ســرمایه گذاران و 
دیگــر عناصــر تولیــد و عرضــۀ موســیقی در ایــران در حــال یافتــن نقش و جایــگاه خود 
در ایــن میــدان تولیــد فرهنگــی هســتند، آنــگاه سیاســت گذاری مناســب بــرای آنکه این 
میــدان، در عیــن برخــورداری از مزیت هــای اقتصــادی رونــق گرفتــن تولیــد و مصــرف 
موســیقی، از آفت هــای فرهنگــی تجــاری شــدن عــاری شــود، ضــرورت پیــدا می کنــد. 
درواقــع، آنچــه در ایــن عرصــه مطلــوب اســت، «اقتصــادی شــدن» موســیقی اســت و 
نــه «تجــاری شــدن»؛ بــه ایــن معنــا کــه بــا سیاســت گذاری مطلــوب، زمینــۀ تقویــت 
رونــق اقتصــادی ایــن عرصــه بــدون افتــادن در دام ابتــذال، ســطحی شــدن و معنازدایی 

فراهــم شــود. بــر ایــن اســاس، در ادامــه، پیشــنهادهایی سیاســتی ارائــه شــده اند: 
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١. سیاسـت گذاری برای برجسته سـازی شعر فخیم فارسی در موسیقی 
پاپ 

سیاســت گذاران فرهنگــی و هنــری می تواننــد بــا بهره گیــری از ابزارهــا و فرصت هــای 
گوناگونــی کــه در اختیــار دارنــد، بــه تشــویق و برجســته کــردن خوانندگانــی بپردازنــد 
ــد؛ همچــون فعالیــت  ــم فارســی در موســیقی پــاپ بهــره می گیرن کــه از  شــعر فخی
ــن  ــا و فصیح الدی ــه اشــعار مولان ــد محســن چاووشــی ک ــدگان مانن برخــی از خوانن
شــیرازی و دیگــر شــعرا را بــا ملودی ســازی مناســب بــرای مخاطبــان موســیقی پــاپ 
ــل ذکــر  ــه قاب ــن زمین ــدگان دیگــر کــه در ای ــرا می ســازد. برخــی خوانن جــذاب و گی
هســتند، عبارت انــد از: محمــد معتمــدی، حجــت اشــرف زاده، پــرواز همــای و... .

ــن رویکــرد در  ــرای تحقــق ای ــی ســه پیشــنهاد ب به صــورت مشــخص و عملیات
ــرح اســت: ــل ط ــیقی قاب سیاســت گذاری موس

الف) تسهیل اجرای کنسرت های خوانندگان ترانه های فخیم موسیقی پاپ

برجسته ســازی و تشــویق خوانندگانــی کــه از شــعر فخیم فارســی در موســیقی بهــره می برند، 
بــا اختصــاص امکانــات بهتــر یــا بیشــتر، می توانــد بــه برجسته ســازی شــعر فخیم فارســی در 
موســیقی های تولیــدی پــاپ منجــر شــود. تســهیل اجــرای کنســرت یکــی از اثربخش تریــن 
ــاد  ــگ و ارش ــیقی وزارت فرهن ــر موس ــه اســت. دفت ــن زمین ــترس در ای ــیوه های در دس ش
اســلامی می توانــد بــا تنظیــم ضوابطــی در این بــاره، در زمــان بررســی درخواســت برگــزاری 
کنســرت، تســهیلاتی ازجمله اعطای تخفیف در اخذ درصدی از درآمد کنســرت، تســریع 
در اعطــای مجــوز برگــزاری کنســرت و نظایــر آن را فراهــم کند و باعث تشــویق خوانندگان به 
اســتفاده از ترانه هــای برگرفتــه از شــعر فخیــم فارســی شــود. در تفاهم نامــۀ وزارت فرهنگ و 
ارشــاد اســلامی بــا مراکــز و نهادهــای فرهنگی‑ اجتماعی مانند ســازمان فرهنگــی‑ هنری 
شــهرداری تهــران، وزارت کشــور و... کــه ســالن هایی را بــرای اجــرای کنســرت در اختیــار 
ــدگان  ــه خوانن ــه اعطــای تخفیــف ب ــوان بندهایــی ازجمل ــد، می ت ــرار می دهن ــدگان ق خوانن

ترانه هــای فخیــم را در هزینــۀ برگــزاری کنســرت در ایــن تالارهــا و ســالن ها گنجانــد.
ب) تسهیل در اعطای مجوز نشر آلبوم به ترانه های فخیم پاپ 

مجوزدهــی بــه آلبوم هــای موســیقی معمــولاً در فراینــدی انجــام می شــود کــه مســتلزم 



فصل سوم: نتایج و راهکارها | ۵٧

صــرف زمــان درخــور توجهــی اســت. پیش بینــی ضوابطــی بــرای تســریع در اعطــای 
ایــن مجــوز بــه آلبوم هــای موســیقی  تولیدشــده بــر اســاس ترانه هــای برگرفتــه از شــعر 
فخیــم فارســی موجــب تشــویق هنرمنــدان در اقبــال بــه این گونــه ترانه هــا خواهــد شــد 
و به تدریــج آن هــا را جایگزیــن گونه هــای گاهــی متدانــی و مبتــذل پیشــین خواهــد کرد.

ج) تشویق ترانه های فخیم پاپ در جشنوارۀ موسیقی فجر

جشــنوارۀ موســیقی فجــر یکــی از مهم تریــن رویدادهــای موســیقیایی کشــور در هــر 
ــمار  ــال به ش ــران در آن س ــیقی ای ــت موس ــه ای از وضعی ــی نمای ــال اســت و به نوع س
ــۀ جدیدتریــن دســتاوردهای موســیقی کشــور اســت. توجــه  مــی رود کــه عرصــۀ ارائ
بســیاری از اقشــار جامعــه اعــم از علاقه منــدان بــه موســیقی، هنرمنــدان، تولیدکننــدگان 
(تهیه کننــدگان)، رســانه های داخلــی و خارجــی، مســئولان و... بــه جشــنوارۀ موســیقی 
فجــر نشــان دهندۀ جایــگاه مهــم ایــن جشــنواره اســت. در بخــش پــاپ ایــن جشــنواره، 
بــرای تشــویق هنرمنــدان بــه روی آوری بــه شــعر فخیــم فارســی در ترانه هــا می تــوان 
ــی  ــان فرهنگ ــای نش ــن اعط ــر اختصــاص داد. همچنی ــن ام ــه ای ــژه ای را ب ــزۀ وی جای
جشــنواره بــه گونــۀ محصــولات تولیدشــده در ایــن زمینــه، ضمــن آنکــه نوعــی تشــویق 
محســوب می شــود، طــراز و معیــاری را نیــز بــرای مخاطبان موســیقی های پــاپ فراهم 
مــی آورد. ایــن اقــدام به منزلــۀ حرکتــی فرهنگــی بــرای تصحیــح آشــفتگی به وجودآمــده 

در زبــان ترانه هــا در موســیقی پــاپ نیــز تلقــی می شــود. 

ــاپ قومــی و  ــم پ ــرای برجسته ســازی ترانه هــای فخی  ٢. سیاســت گذاری ب
محلی  

بــا گســترش موســیقی پاپ در دهه هــای اخیر، تعــداد زیادی از خوانندگان موســیقی محلی 
نیــز بــه ایــن عرصــه رو آورده انــد و بــا بهره گیــری از ترانه هــای محلــی کــه گاهــی پیشــینۀ 
طولانــی بیــش از صــد ســال در میــان اقــوام گوناگــون در نقــاط مختلــف کشــور داشــته اند، 
زمینــۀ بازتولیــد ایــن ترانه هــای محلــی را فراهــم کردنــد؛ ترانه هایــی کــه در گذشــته بیشــتر 
در جشــن ها و مراســم تولــد و عروســی، آیین هــای کار و تــلاش و... خوانــده می شــدند. 
ــر شــدن و ترویــج  ــد، عمومی ت ــرای بازتولی ــاپ فرصــت نویــی را ب ــع، موســیقی پ درواق
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هرچه بیشــتر ایــن نــوع ترانه هــا در میــان مــردم فراهــم کــرد. ترانه هایــی از گویش هــای لری، 
رشــتی، مازنــی، بلوچــی، کرمانجــی، کــردی، و... کــه به ویــژه با تأســیس رادیو پیام و ســپس 
رادیــو آوا عرضــۀ گســتردۀ رســانه ای آن هــا نیــز باعــث شــناخت مــردم از غنــای موســیقیایی 
ــه رو  ــال و محبوبیــت روب ــا اقب ــان مــردم ب مناطــق مختلــف کشــور شــد، به تدریــج در می
شــدند. توجــه بیشــتر و جدی تــر دفتــر موســیقی وزارت فرهنــگ و ارشــاد اســلامی بــه ایــن 
نــوع موســیقی، به ویــژه از طریــق اجــرای سیاســت هایی کــه در بنــد قبلــی پیشــنهاد شــدند، 
می توانــد بــه ارتقــای ذائقــۀ موســیقی مــردم در زمینــۀ موســیقی پــاپ و توجــه بــه ذخایــر و 

ظرفیت هــای فرهنگــی اقــوام گوناگــون ایرانــی در ایــن زمینــه منجــر شــود. 

٣. پالایش ذائقه عمومی از ترانه های میان تهی رواج یافته در موسیقی پاپ
 همــکاری مرکــز موســیقی وزارت فرهنــگ و ارشــاد اســلامی و تلویزیــون جمهــوری 
اســلامی ایــران در هدف گــذاری بــرای پالایــش ذائقــۀ عمومــی موســیقیایی مــردم بــا 
احتــراز از برجسته ســازی و پرداختــن بــه چهره هــا و خواننــدگان یــا گروه هــای موســیقی 
کــه ترانه هــای آثــار آن هــا به لحــاظ معنایــی و فرهنگــی بی مایــه هســتند و ترویــج آن هــا 
ــه زبــان فارســی و ذوق موســیقیایی مــردم می شــود، می توانــد  موجــب آســیب زدن ب

در زمینــۀ پالایــش ذائقــۀ موســیقیایی مــردم از ایــن دســت موســیقی ها مؤثــر باشــد.
رســانۀ تلویزیــون (ســیمای جمهــوری اســلامی ایــران) بــا معرفــی و پرداختــن 
بــه خواننــدگان جــوان و تــازه کار موســیقی پــاپ در ســال های اخیــر در برنامه هایــی 
ــا دعــوت از آن هــا بــرای اجــرا  ماننــد «خندوانــه»، «دورهمــی»، «فرمــول ١» و... و نیــز ب
ــد  ــام تول ــی همچــون ای ــی و دین در برنامه هــای مناســبتی در مناســبت های گوناگــون مل
حضــرات معصومــان علیهم الســلام و نیــز ایــام نــوروز، شــب یلــدا، اعیــاد غدیــر، 
فطــر، مبعــث، قربــان و... نقــش بســیار مهمــی در شناســاندن چهره هــای فعــال یــا تــازه 
راه یافتــه بــه عرصــۀ موســیقی پــاپ ایفــا می کنــد. از ســالیان گذشــته و نیــز اکنــون و در 
وضــع موجــود، در مــوارد بســیار متعــددی مشــاهده شــده و می شــود کــه خوانندگانــی در 
برنامه هــای تلویزیونــی پُربیننــده معرفــی می شــوند کــه مولــد آثــاری بــا ترانه هــای نه چنــدان 
فاخرنــد. ایــن خواننــدگان بــا اجــرای موســیقی خــود در برنامه هــای مذکــور آثــاری را بــرای 
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مخاطبــان میلیونــی عرضــه می کننــد کــه در بســیاری از مــوارد مضامیــن ترانه هــای آن هــا 
تهی مایــه بــوده اســت؛ گویــی کــه صــرف جــذب مخاطــب بــرای برنامه هــای تلویزیونــی 
‑حتــی بــه قیمــت برجســته کــردن این گونــه آثــار و خواننــدگان‑ مهم تریــن هدفــی اســت 
کــه در پرداختــن بــه خواننــدگان موســیقی پــاپ در برنامه هــای تلویزیونــی دنبــال می شــود. 
چنیــن رویکــردی تاکنــون ســبب شــده اســت کــه بــازار فعالیت هر تــازه به بــازار رســیده ای 
کــه بــدون تجربــۀ هنــری و زیبایی شــناختی و بــا اتــکا بــه قابلیت هــای ابزارهــای نویــن 
نرم افــزاری و صداســازی و... به دنبــال جلــب مخاطــب اســت، گــرم شــود. همــکاری مرکز 
موســیقی وزارت فرهنــگ و ارشــاد اســلامی بــا تلویزیــون و اتخــاذ رویکــردی فرهنگــی در 
این بــاره و التــزام و پایبنــدی بــدان از ســوی تلویزیــون، موجــب جدایــی ســره از ناســره در 

موســیقی پــاپ می شــود و زمینــۀ پالایــش ذائقــۀ عمومــی را فراهــم خواهــد آورد.

۴. ذائقه سازی و ترویج موسیقی پاپ فخیم  
 پیشــنهادهای قبلــی بــا نظرداشــت ایــن اصــل اســت کــه در عصــر جهانــی شــدن و 
رســانه ای شــدن نمی تــوان مــردم را از شــنیدن موســیقی خاصــی برحــذر داشــت یــا 
آن هــا را بــه شــنیدن موســیقی خاصــی واداشــت؛ امــا می تــوان از طریــق ذائقه ســازی 
بــا بهره گیــری از رســانه های جمعــی یــا جشــنواره های موســیقی و... زمینــۀ ارتقــای 

ذوق موســیقیایی و ســواد هنــری مــردم را فراهــم کــرد.
ــۀ  ــعر و تران ــه ش ــردم را ب ــال م ــترش اقب ــۀ گس ــد زمین ــردی می توان ــن رویک چنی
فاخــر در موســیقی پــاپ فراهــم کنــد و بــه تولیــد بیشــتر آثــاری بینجامــد کــه در عیــن 
برخــورداری از ویژگی هــای جذابیــت و عامه پســندی، از غنــای معنایــی و نیــز هویــت 
ــه نقــش مطبوعــات،  فرهنگــی ایرانــی نیــز برخــوردار باشــند. در ایــن مســیر بایــد ب
رادیــو و تلویزیــون (صداوســیما) و فضــای مجــازی توجــه داشــت؛ چــرا کــه بخــش 
مهمــی از ذائقه ســازی مــردم توســط رســانه ها صــورت می گیــرد. در این بــاره نیــز بــا 
همــکاری مرکــز موســیقی وزارت فرهنــگ و ارشــاد اســلامی و تلویزیــون جمهــوری 
اســلامی ایــران، هم زمــان بــا عرضــۀ هــر آلبومــی کــه از ویژگی هــای ترانــۀ پــاپ غنــی 
ــای  ــا بخش ه ــید ت ــدی اندیش ــوان تمهی ــوردار اســت، می ت ــرم برخ ــم و محت و فخی



مختلــف خبــری رادیــو و تلویزیــون آثــاری از ایــن آلبوم هــا را برجســته کننــد.
معاونــت فرهنگــی و مطبوعاتــی وزارت فرهنــگ و ارشــاد اســلامی نیــز می توانــد 
ــه بــه مطبوعــات، به ویــژه مجــلات متمرکــز بــر  ــا اعطــای تســهیلاتی در ایــن زمین ب
ســبک زندگــی و مجــلات جوانــان، ایــن قبیــل تولیــدات موســیقی را برجســته و زمینۀ 

شــکل گیری ذائقــۀ شــعری و ترانــه ای مطلــوب را در جامعــه فراهــم  کنــد. 
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