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امروزهسینمابهمثابههنر،صنعت،تجارتورسانهازرشدچشمگیری
برخورداراست.توجهبهسهمآندرگردشاقتصادیبعضیازکشورها
وتأثیرآنبرمیلیونهامخاطب،جایگاهواهمیتاقتصادیواجتماعی
سینماراروشنمیکند.اگرچهمادرسینمایایرانشاهداتفاقهای
تلاشهای بهرغم هستیم؛ توجهی درخور سینمایی تولیدات و مهم
خود اقتصادی و اجتماعی جایگاه ایران در سینما هنوز شده انجام
رانیافتهاستکهبررسیوتحلیلآنفرصتدیگریرامیطلبد.اما
رشدتولیدفیلمهایاجتماعیکهبسیاریازاوقاتبحثهایسیاسی
خوب اتقاقهای از است، داشته دنبال به جامعه در را اجتماعی و
اجتماعی مسائل به توجه دلیل به فیلمها این سینماست. درعرصۀ
بهصورتعامومسائلجامعۀایرانیبهصورتخاص،همیشهازسوی

موافقانومخالفانموردتوجهبودهاست.
)هنر، اضلاعش همۀ استکه چهارضلعی مجموعهای سینما
صنعت،تجارتورسانه(باجامعهوفرهنگارتباطدارد.ازاینرو،
سینماجامعهوفرهنگخودرامنعکسمیکندوجامعهنیزازسینمای

مناسبخوداستقبالمینماید.

�پیشگفتار
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فناوریسینماوفرهنگِآناگرچهوارداتیاستوهنوزباجامعه
تطابقلازمراپیدانکردهوازسویدیگر،سینمارقبایفراوانیرادر
است؛ پیداکرده رسانهها دیگر و خانگی سینمای و اینترنت عرصۀ
قرار و نمایش سالنهای کم تعداد دارد. را خود مشتاقان همچنان
تنها استکه شده موجب خانوارها کالای سبد در سینما نگرفتن
بخشیازجامعهباآندرارتباطباشدوازاثربخشیآنکاستهشود؛اما
اگرهمینامکاناتموجودرادرستبهکاربگیریم،نتایجفرهنگیو
اجتماعیخوبیدرجامعهخواهدداشتوفرهنگرفتنبهسینمادر

جامعهعمومیتمییابد.
شاید است، معنی چه به اجتماعی سینمای دقیقاً اینکه دربارۀ
بحثهایگوناگونیوجودداشتهباشد؛اماسینمایاجتماعیرامیتوان
چنینتعریفکرد:»بیانمسائلاجتماعیبازبانهنربهمثابهژانراصلی
فیلمیاروایتیاجتماعیازآنمسائلاست.«هدفاینفیلمهامتوجه
کردنجامعهبهخودومسائلاطرافشاست.دراینفیلمهاشخصیتها
افرادمشخصیهستندوداستانفیلمظاهراًمربوطبهخانوادهیاافراد
مشخصیاست؛امادرواقعفیلمبهدنبالبیانمسائلشخصیآنها

نیست،هدفشبازنماییامراجتماعیاست.
سینماگراجتماعیهمیشهبینصداقتوشهامتوازسویدیگر،
ببیندو اوبایدجامعهراخوب ترسوسیاهنماییدرحرکتاست.
درککندوآنرابازبانیمفهومبهجامعهروایتکندوازافتادندردام
پوچگراییوهیچگراییدرامانباشدوازسادهسازیوتقلیلگراییو

همچنینسیاهنماییوبزرگنماییبپرهیزد.

رویکردفیلمهایاجتماعیدرایراندراینسالهاعمدتاًبهمسائلی
نظیرنفاقدرجامعه،مسائلومشکلاتزنانودختران)مثلطلاق،
در مردسالاری مردان، بیوفایی جامعه، اشتباه سنتهای اشتغال،



پیشگفتار | 11

جامعه(،جوانانوآسیبهایاجتماعیمربوطبهآنهاوفقربودهاست؛
درحالیکهمسائلاجتماعیفراوانیدرجامعهوجودداردکهسینماگران
بهدلیلمحدودیتهایاناتوانیدرتولیدخوبازاینسوژههاکمتربه

آنهاتوجهکردهاند.
ازاینرو،دانشکدۀعلوماجتماعیبهلحاظرسالتذاتیعلمی 
ایفای باجامعهو ارتباطدانشگاه واجتماعیاشدرراستایتقویت
ایراندر بهمسائلجامعۀ دانشجویان دادن نقشروشنگریوتوجه
مسیرتحلیلویافتنراهحلهایبرونرفتازآنهابرآنشدتاطرح
سینما-دانشگاهرابرایتحققاینآرزودرعرصۀسینمابهمدرسۀملی

سینماییارائهدهد.
خوشبختانهاینطرحبااستقبالخوبمسئولانمدرسۀملیمواجه
برای لازم برنامهریزی و معنویکردند و مادی آنحمایت از و شد
اجرایآنصورتگرفتوحدود۰۱فیلماکرانشدوباسخنرانی
ارتباطاتو از5۲جامعهشناس،مردمشناس،متخصصعلوم بیش

تحلیلگرسینمااینفیلمهانقدوبررسیوتحلیلشد.
با ارتباطفعالانعرصۀسینما بهنظرمیرسددرصورتتوسعۀ
دانشگاهوبهویژهباعالمانعلوماجتماعیورفتاریومحققانهنر
وسینما،مادرآیندهشاهدتحولاتمثبتیدرحوزۀتولیدفیلمهاییبا
مضامیناجتماعیوجامعۀایرانیخواهیمبود.اینتحولدرشناخت
بهترجامعۀایرانومسائلآنوهمچنینبررسیموشکافانهوعمیقتر
بهمسائلاجتماعیوروایتوبازنماییمناسبآندرحوزۀسینمایی
مؤثراست.ازسویدیگر،طرحمسائلمربوطبهتولیدفیلموسینمادر
مراکزعلمینیزکمکشایانیبهدانشجویانومحققانعلومارتباطات

وعلوماجتماعیدرفهمبهترسوژههایاجتماعیخواهدکرد.
ایناثربهکوششخانمدکتراعظمراودرادتهیهشدهاستومشتمل
برمتنسخنرانیهاونقدوبررسیهایفیلمهایاجتماعیِدرحالاکرانی
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بودکهطیاینبرنامهدردانشکدۀعلوماجتماعیبرایعلاقهمندانو
دانشجویانبهنمایشدرآمد.همچنین،اینکتابشاملمقالههایعلمی
دیگریاستکهبرایغنایبحثازطرفتعدادیازنویسندگانوزیر
بهعنوان آناضافهشد.لازممیدانم به ایشانجداگانهتدوینو نظر
آقای محترمشورایسیاستگذاری،جناب اعضای از مجریطرح
دکترروحاللهحسینی)مدیرمدرسۀملیسینمایایران(برایحمایت
وپشتیبانیاینطرحوازسرکارخانمدکترراودراد)معاونپژوهشی
دانشکدهوهمکاراصلیطرح(وجنابآقایگذرآبادی،مترجمارجمند
صمیمانهتشکرنمایم.همچنین،ازهمکارانبسیاریکهدردانشکدۀ
علوماجتماعیومدرسۀملیسینمایایرانبااینطرحهمکاریکردند،

بهویژهآقاینظربیگیوخانمهومنتشکروقدردانیمیکنم.

یونس نوربخش



اینکتابکوششیاستبراینشاندادنرابطۀبینفیلمهایسینمایی
ایرانیباجامعۀایران.برایاینمنظور،کتاببهسهبخشتقسیمشده
است:دربخشاولرویکردهایکلینظریوروشیدرمطالعاتفیلم
وسومکتاب، دوم ازبخشهای درهرکدام و معرفیشده وسینما

بهترتیبدربارۀموضوعخانوادهوزندرسینمابحثشدهاست.
درهربخشابتداتحقیقهایاجتماعیصورتگرفتهدرهرموضوع
ومهمترینیافتههایآنهابیانشدهوسپس،اصحابعلوماجتماعی
ومنتقدانسینماچندفیلمسینماییراباهمانموضوعدرفصلهای
جداگانهازمنظراجتماعیوفیلمنامهتحلیلکردهاند.درفصلپایانیهر
بخشنیزنتایجتحقیقهابررویچگونگیبازنماییموضوعمدنظردر
سینمایایرانبایافتههایتحقیقهایاجتماعیمقایسهشدهتامشخص
شودکهچهرابطهایبینسینماوجامعهوجوددارد.اینمقایسهرابطۀ
فیلموجامعهراهرچهشفافتربهنمایشمیگذاردونشانمیدهدکه
اگرچهسینماهمچونآینهایجامعهرادرخودبازتابمیدهد؛اینآینه
چندانهمصافوبدونانحرافنیستوهمچونآینههایمحدبو

مقعر،کژنماییهاییهمدارد.

مقدمه
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فیلمهایسینمایی از نُهتحلیل اینکتاب، درترکیبفصلهای
ایرانیسال۱۳۹۴آمدهاست.شایانذکراستمطالباینفصلها
برگرفتهازسخنرانیها،گفتوگوهاویادداشتهاییاستکهبهدنبال

اجرایبرنامۀ»سینما-دانشگاه«بهدستآمدهاست.
مدرسۀ همکاری با بودکه فرهنگی برنامهای سینما-دانشگاه
ملیسینمایایرانودانشکدۀعلوماجتماعیدانشگاهتهراندرسال
۱۳۹۴اجراشد.طیاینبرنامه،نُهفیلماکرانِروزبرایمخاطبانکه
عمدتاًدانشجویانعلوماجتماعیوهنربودند،پخششدوسپسهر
فیلمرادونفرازحوزۀعلوماجتماعیویکمنتقدفیلمنامهوسینمابا
دودیدگاهاجتماعیوهنریتحلیلکردند.گفتوگویبینهنرمندان
دیدگاههایهرگروهکه وشناخت باجامعهشناسان هنر منتقدان و
اجتماعی علوم علمای و هنرمندان میان مؤثری همکاری به منجر
میشود،ازمهمتریناهدافاینبرنامهبودکهدراینکتابهمبرآن

تأکیدشدهاست.
اعظم راودراد



بخش اول: کلیات مطالعات اجتماعی- 
فرهنگی سینما

از منظرهای متعددی می توان مطالعات سینمایی را انجام داد؛ از مباحثی 
چون فرم های بیانی در سینما گرفته تا زبان سینمایی،از تحلیل فیلم نامه 
تا تحلیل روایت فیلم،از سینمای آنالوگ تا سینمای دیجیتالی،از تاریخ 
سینما تا نظریه های سینمایی،از نشانه شناسی سینما تا پدیدارشناسی سینما 
و سرانجام از زیبایی شناسی سینما تا جامعه شناسی و مطالعات اجتماعی 

سینما همگی مباحثی است که در حوزۀ سینما می توان مطالعه کرد.
رویکرد  داشته ایم: مدنظر  را  مشخص  رویکرد  دو  بخش  این  در 
اول مطالعات اجتماعی سینما و رویکرد دوم تحلیل فیلم نامه است که 
یکی از منظر علوم اجتماعی و دومی از منظر هنری به موضوع سینما 
می نگرند. فصل یکم این کتاب به مطالعات اجتماعی سینما اختصاص 
دارد،فصل دوم روش های تحلیل فیلم را از این زاویه معرفی کرده و 

فصل سوم مباحث مربوط به تحلیل فیلم نامه را مطرح می کند.
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فصل اول: مطالعات اجتماعی فیلم
اعظم راودراد1

مقدمه 
خود استکه وسیعی شناختی عرصۀ سینما اجتماعی مطالعات
سه شامل را ارتباطی جریان سادهترین اگر دارد. گوناگونی ابعاد
مؤلفه اینسه درحوزۀسینما بدانیم، وگیرنده پیام فرستنده، جزء
اجتماعی مطالعۀ میشود. ترجمه فیلم مخاطب و فیلم هنرمند، به
سینماهمۀاینمحورهارادربرمیگیرد.بنابراین،میتوانازمطالعات
مطالعات و فیلم اجتماعی مطالعات سینما، هنرمندان اجتماعی

اجتماعیمخاطبانسینماسخنگفت.
درمطالعاتاجتماعیهنرمندانسینما،ازابعادگوناگونیدربارۀ
اینهنرمندانمطالعهمیشود.یکیازاینابعاد،بررسیچگونگیترکیب
مؤلفههای سایر و طبقه زبان، قوم، نظرجنس،سن، از جامعه این

۱.استادگروهارتباطاتدانشگاهتهران
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اجتماعیاست.اینکهرابطۀبینهنرمندانسینمادرشاخههایمختلف
مانندکارگردانی،فیلمنامهنویسی،تصویربرداری،صدابرداری،بازیگری
و...چگونهاستوازچهعرفوقوانینیپیرویمیکنند،یکیدیگر
خانواده، مانند اجتماعیگوناگون عوامل اینکه است. ابعاد این از
آموزش،انواعحمایتها،شغل،سن،جنس،قومیت،طبقۀاجتماعی
وسیاستگذاریهایفرهنگیوعواملدیگرچگونهبرهنرمندشدن
یانشدنافرادتأثیرمیگذاردوسرنوشتآنهاراتعیینمیکندهمبُعد
دیگریازاینمطالعههاست.ابعادفراوانیدراینزمینهوجودداردکه

مطالعۀهرکدامازآنهاخودموضوعکتابیمستقلاست.
مشابهی نمونههای نیز سینما مخاطبان اجتماعی مطالعات در
هر در سینما مخاطبان جمعیتی ترکیب اینکه است. تأمل درخور
جامعهایچگونهباشد،نشاندهندۀنوعغالبسینماییاستکهدر
آنجامعهرواجدارد.مخاطبانبااستقبالکردنیانکردنازفیلمها
بهفیلمسازانآیندهجهتمیدهندکهبهسمتساختچهفیلمهایی
حرکتکنندیاازسرمایهگذاریبررویکدامفیلمهاخودداریکنند.

ازآنجاکهفیلموسینمابدونحضورمخاطببهغایتشنمیرسد،
بسیارمهمی نقش زمینه این در او استقبال میزان و نقشمخاطب
به معانیگوناگون انتساب با دیگر،مخاطبانسینما ازطرف دارد.
ابعادمختلفی اینها نیزنقشدارند. آنها فیلمهادرساختمحتوای
استکهدراینزمینهمیتواندربارۀآنهامطالعهوپژوهشکردواین

هممیتواندموضوعکتابمستقلیباشد.
درآنبخشازمطالعاتاجتماعیسینماکهدراینکتابمدنظر
ماست،خودفیلمهاموضوعمطالعهوتجزیهوتحلیلاست.دراین
استکه آن گوناگون ابعاد و جامعه نمایشدهندۀ فیلمها دیدگاه،
ممکناستجنبۀبازتابیابازنماییداشتهباشد.درادامههرکداماز

ایندورویکردراتوضیحمیدهیم.
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بازتاب جامعه در فیلم
آن از فیلمساز جامعهکه از معینی نگاهگروه فیلم، تحلیل با وقتی
بازتاب از بهموضوعمعینیکشفمیشود،میتوان برخاسته گروه
زمانی دورههای ویژگیهای وقتی یا سخنگفت فیلم در نگاه این
مختلفخواهناخواهدرفیلمهامنعکسمیشود،میتوانازبازتابآن
ویژگیهادرفیلمهاسخنگفت.برایمثال،همینامروزاگرفیلمهای
دهسالقبلرانگاهکنیم،متوجهتفاوتهایاساسیبینجامعۀفیلم
باجامعۀامروزمیشویم؛ازنوعومدلماشینهادرخیابانگرفتهتا
سبکزندگی،وسایلخانه،پوششمردموروابطاجتماعیهمهبه
مرورزمانتغییرمیکندوفیلمهااینتغییرهارادرخودحفظمیکند.
توجه است ممکن امروز بود، فیلم در بدیهی امری روزی آنچه
مارابهخودشجلبکند؛مثلًااگردرفیلمهایامروزیببینیمکسی
ازتلفنیباشمارهگیرگِرداستفادهمیکندوبرایشمارهگرفتنباید
انگشتشراداخلیکیازسوراخهایآنکندوبچرخاندوبرایهر
رقمبایداینکارراتکرارکندتانهایتاًموفقبهگرفتنتماسشود،
سخن دربارۀگذشته دارد فیلم از بخشی میشویمکه متوجه فوراً
میگویدیافیلمیاستکهدرگذشتهساختهشدهواینبازتاباست.
مطلبی هنرهمواره استکه استوار ایده این بر بازتاب رویکرد
هنر جامعهشناسی در بازتاب رویکرد میگوید. ما به جامعه دربارۀ
شاملتحقیقهایمتنوعوگستردهایاستکهفصلمشترکهمۀآنها

اینباوراستکههنرآینۀجامعهاست)الکساندر،۱۳۹۰(.
بسیاریازجامعهشناسانهنربراینباورندکهشرایط،ویژگیها
وتحولاتاجتماعیدرآثارهنریمعاصرشانبازتابداردوبانقد
جامعهشناختیمیتوانبهشناختمناسبیازجامعۀمعاصرآثارهنری
رسید)راودراد،۱۳۹۱(.»ازایندیدگاههمفیلمسازوهمتماشاگر
این طرفداران بنابراین، هستند. جامعه همهجانبۀ تأثیرات محصول
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روشبراینعقیدهاندکهفیلمباافشاینهادهایاجتماعی،اقتصادی
رامجسمکند« دوران یک روحیات میتواند جامعه یک وسیاسی

)جینکز،۱7۱:۱۳۸۱(.
بیشترپژوهشهایجامعهشناسیهنرمبتنیبراینفرضیهاستکه
آثارهنریدربارۀجامعهایکهآنآثارراآفریدهاست،اطلاعاتیبهما
میدهد.نظریهپردازانبسیاریاینموضوعرابررسیکردهاندوبهویژه
ازمیانهنرهابههنرسینماتأکیدکردهوآنراحاویاطلاعاتمهمی

دربارۀجامعۀسازندۀفیلمدانستهاند.
اشاره )۱۳75( هنر اجتماعی  تاریخ  کتاب در هاوزر«۱ »آرنولد
میکندکهتداومجریانهنریدرهردورهای،ازبرخیجهاتباتداوم
تاریخاقتصادیواجتماعیهمیندورهاززمانانطباقدارد.بهنظراو
شرایطاجتماعیسدۀبیستمچنانبودکهراهرابرایتولدهنرجدید
کهیکیازبارزترینشکلهایآنسینماست،هموارکردهاست.در
آمدنشکلهای بهوجود باعث بهنظرهاوزرشرایطاجتماعی کل

جدیدهنریمیشود.
ازنظر»سورلن«۲سینمامانندآینهایاستکهشرایطجامعهرادر
زمانتولیداثرنشانمیدهد.اوبراینباوراستکهفیلم،سندمهمی
برایشرایطاجتماعیجامعهبهشمارمیرود.فیلمواقعیتنیست؛
امادرعینحالنمیتواندخودراکاملًاازشرّشرایطحقیقیرهاکند،
مثلآینهکهآنچهپیشِرودارد،بااینکهممکناستتحریفومحدود
کندودرچارچوبیقراردهد،سرانجامدرخودشمنعکسمیکند.
فیلمنیزجنبههاییازجامعهایرانشانمیدهدکهدرآنساختهشده

است)سورلن،۲۶:۱۳7۹(.
جارویمیگوید:»براینفوذبهدرونپوستۀجامعه،بهغیرازکار

1. Arnold Hauser
2. Pierre Sorlin
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میدانیمردمشناختی،هیچچیزبادیدنفیلمهاییکهبرایبازارداخلی
قابلمقایسهنیست«)جاروی،۱۳7۹: یکجامعهساختهشدهاند،
۴۲(.اگرچهشایدفردبرایقضاوتدربارۀاینکهفیلمهاواقعیتهای
خوبی موقعیت در خیر یا میدهد نمایش بهدرستی را اجتماعی
قرارنداشتهباشد؛دستکممیتوانگفتاینفیلمهابرایبینندگان
بسیاریساختهشدهاستوهمانهاآنهارامیبینندواینخودنقطۀ

آغازینآگاهکننده،مطمئنوبسیارمهماست.
طبقۀ زندگی دربارۀ »اوزو«۱ فیلمهای میبینیمکه مثال، برای
متوسطژاپنی،فیلمهای»ساتیاجیترای«۲ازبنگالواکثرفیلمهای
امریکایی،خواستهیاناخواستهدربارۀجوامعیکهبهتصویرمیکشد
اطلاعاتیمیدهد.حالتصاویروداستانهاییکهبهدستمیدهد،
ممکناستدرستیاغلطباشد؛امااطلاعاتکلیآنهادرخورتأمل

است)همان(.
یکیازنظریههاییکهمیتوانآنرادرزیرمجموعۀرویکردبازتاب
قرارداد،نظریۀکراکائراست.»زیگفریدکراکائر«۳بابررسیسینمای
آلمان،اینرسانهرابازتابیازذهنیاتمردمکشورشمیداندکهبر
است قرار پیشبینیکردکه را رخدادهایی میتوان حتی آن اساس
مینویسد: هیتلر تا  گالیکاری  از  نام  به خود درکتاب او دهد. رخ
بهگرایشهای میتوان آنسالها آلمانی فیلمهای تحلیل طریق »از
عمیقروانیحاکمدرآلمانازسال۱۹۱۸تا۱۹۳۳کهدررویکار
آمدنهیتلرمؤثربود،پیبرد.استفادهایکهدراینجاازفیلمبهعنوان
رفتارمردم درمطالعۀ آمدهمیتواند بهعمل برایتحقیق وسیلهای

ایالاتمتحدهودیگرکشورهابهکاررود«)کراکائر،۳:۱۳77(.
که میداند وسیلهای را ملت یک فیلمهای مقدمۀکتابش در او
1. Yasujiro Ozu
2. Satyajit Ray
3. Siegfried Kracauer



22 | جامعۀ ایران در آینۀ سینما 

رسانههایهنری ازسایر بهشکلمستقیمتر را ملت آن فکر سطح
منعکسمیکندوبرایاینموضوعدودلیلذکرمیکند:نخستاینکه
»فیلمهرگزمحصولکاریکفردنیست«.اوازقول»پودوفکین«۱،
این به تأکیدمیکند. فیلمها اجتماعی برخصلت کارگردانروس،
هیچ سرکارگرهایش و بدونکارگرها صنعتی مدیر »یک ترتیبکه
دستاوردیندارد.درنتیجهازآنجاکههرگروهتولیدفیلم،مخلوطی
گروهی میشود،کار شامل را ناهمگون وگرایشهای علایق از
آدمها از بسیاری بین نفعخصوصیاتیکه به را فردی خصوصیات

مشترکاست،کنارمیگذارد«)کراکائر،5:۱۳77(.
هستند. مردم تودههای سینمایی فیلمهای »مخاطبان آنکه دوم
درنتیجهمیتوانچنینفرضکردکهفیلمهایپرطرفداریادقیقتر،
تِمهایاصلیپرطرفدارفیلمها،نیازهایمشترکبینتودههاراارضا
را مردم تفکر هالیوود رایجکه باور این توضیح در او میکند«.
میگوید: نمیدهد، آنها به میکنند آنهاطلب آنچه و میکند گمراه
»نفوذگمراهکنندۀسرگرمیهایهالیوودرانبایدبیشازآنچههست،
مهم بسیار هالیوود برای فیلم فروش و مخاطب چراکه انگاشت؛
بیتفاوت بهخواستمخاطب اینسینمامیتواند نتیجه در است.
امادرطولانیمدتمجبوراستتندهدواینخواستههای باشد؛
مردماستکهماهیتفیلمهایهالیوودرامعینمیکند«)همان:۶(.
انعکاس بلکه نمیکند؛ منعکس را خالص تفکر فیلمها او نظر به
تفکر عمقی لایههای آن یعنی است؛ روانی و روحی گرایشهای

گاهجامعهقراردارد. اجتماعیکهکموبیشدرضمیرناخودآ
درایندیدگاهها،هنر)سینما(بهمثابهآینهایدربرابرجامعهتلقی
شدهاست؛امابایدتوجهکردکهاینآینه،آینهایتختنیست.رابطۀ
هنروجامعهبیشترازعکسبرداریسادۀهنرازجامعهاست.رابطۀ

1. Vesvolod Pudovkin
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واقعیت از انحراف میزانی و است پیچیده رابطهای جامعه و هنر
میکند، ارزشمند را بازتاب رویکرد آنچه اما دارد. وجود همیشه
دست به اجتماعی پدیدهای از خاص جنبهای از استکه شناختی
میدهدوآنرابرایعامهبررسیپذیروتفکرپذیرمیکند؛شناختیکه
بدونقرارگرفتنپدیدهدرقالبهنرممکنبوددشواربهدستبیاید

وانتقالپیداکند.
برایدستیافتنبهنگاهیجامعهشناختیازآثارهنریبایداثر
رادرچارچوبتاریخیواجتماعیآفرینشآنقراردهیم.ازطرف
و وضعیتها رفتارها، رویدادها، پدیدهها، ردپای میتوان دیگر،
شرایطوجودیرادرکلیادررابطهباگروههایاجتماعیمختلف
درفیلمهاجستوجوکرد.بهاینترتیب،میتوانیمیکیازاصولکلی
راتوضیح بینهنروجامعه متقابل رابطۀ یعنی جامعهشناسیهنر،

دهیم.
بنابراین،میتوانازرویکردبازتاببرایتحلیلرابطۀبینفیلمو
سینمااستفادهکرد.درعینحال،هموارهاینحساسیتروششناختی
رانیزبایدمدنظرداشتکهنمیتوانآنچهسینمانمایشمیدهد،عیناً
بهجایواقعیتاجتماعیدریافتکرد؛بلکهبازتابسینماازواقعیت
بهمیانجیقواعدزیباییشناختیصورتمیگیردکهبرایدرکبهتر

واقعیتبازتابدادهشدهدرسینمانیازبهرمزگشاییدارد.

بازنمایی فیلم از جامعه
اماهرچهدرجامعهوجوددارد،مستقیمدرفیلمبازتابنمییابد.این
مطلببهخصوصدربارۀموضعگیریفیلمهادرموضوعهایگوناگون
و اجتماعی سیاسی، نگرش زاویهدید از فیلمی وقتی است. صادق
فرهنگیخاصساختهمیشود،طبیعیاستکهواقعیتهایموجودرا
نیزازهمانزاویهدیدگزارشکند.بنابراین،فیلمهاباگزینشواقعیت
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ونمایشآنبهشیوهایکهشناختخاصیرادرمخاطبایجادکند،
درحقیقتواقعیترانهبازتاب،کهبازنماییمیکند.

گاهی ازخودآ نوع آن میگوییم،گویی بازنماییسخن از وقتی
رادرفیلمهدفگرفتهایمکهقصددستکاریذهنمخاطبرادارد
تاواقعیترابهنحویبفهمدکهفیلممیخواهد.برایمثال،وقتی
ازبازنماییزندرفیلمهاانتقادمیشود،مقصودایننیستکهمثلًا
زنانشاغلدرواقعیتخیلیبیشترازآنهستندکهدرفیلمنمایش
دادهمیشود؛بلکهنقدایناستکهچرابههمراهنمایشزنشاغل،
برتأثیرهایمنفیاشتغالزنبرخانوادهوجامعهنیزتأکیدمیشود.
اجتماعیوجود زنانشاغلموفقدرهردوعرصۀخانوادگیو آیا
ایران فیلمهایسینمایی در اما است؛ مثبت پاسخ البتهکه ندارند؟
تأثیر زن، نمایش از نوع این دلیل نمیشود. یافت نمونهای چنین
فرهنگمسلطبرجامعهاستکهباعثمیشودهموارهبیننقشهای
و باشد داشته وجود تضاد فیلمها در زنان اجتماعی و خانوادگی

دومی،مانعکارکرددرستاولیشود.
دراینفرهنگاشتغالزنانامریغیرضروریوتجملیشناخته
شدهوتنهابهشرطیباآنموافقتمیشودکهاولًادررشتههایخاص
وزنانهباشدوثانیاًآسیبیبهفعالیتهایخانوادگیاونزند.پسدر
اینبازنماییاززنشاغل،انگیزۀحمایتازنقشهایخانوادگیزنان

کهدرفرهنگجامعهمسلطاست،نقشدارد.
و مستقیم انعکاس بازنمایی، گفتیم، بازتاب دربارۀ چنانکه
تولید نوعی به خود بلکه نیست؛ خارج جهان در پدیدهها بازتاب
و فرهنگی پنهان و آشکار انگیزههای با معناستکه برساخت و
ایدئولوژیکصورتمیگیرد.اینبازنماییهایسینماییبهایندلیل
اهمیتداردکهشناختوباورمخاطبانودردرازمدتشناختو

باورعمومیراشکلمیدهد.
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گفتمانهایمسلطیکهدرجامعهوجوددارد،باورودبهعرصۀ
موجود کهگوییوضعیت میدهد نمایش چنان را واقعیت سینما،
طبیعیوتغییرناپذیراستوبنابراینبایدتسلیمآنشد.مثلًاگفتمان
بر که میکند بازنمایی شیوهای به را قومی اقلیتهای قوممداری،
اقلیتو اقوام از اساسمناسباتقومیموجود،برفرودستیبرخی
بازتولیدمیکند.گفتمان فرادستیقوممسلطصحهگذاشتهوآنرا
نیزچنیننقشیرادر شرقشناسیدرفیلمهایسینماییهالیوودی
را بهخصوصمسلمانان و مردمشرقی و میکند ایفا سطحجهانی
در بازنمایی بنابراین، میکشد. تصویر به عقبافتاده و غیرمتمدن

راستایتداوموتقویتنابرابریهایاجتماعیاست.
تضمین را آن داردکهکارآمدی وجود بازنمایی در راهکار دو
میکند.اولینراهکار،کلیشهسازیاست.کلیشهدراصلاصطلاحی
صفحۀ یک به اشاره برای استکه چاپ صنعت دورۀ به مربوط
بود آمده بهدست متحرک نمونۀچاپی از بهکارمیرفتکه چاپی
وبرایافزایششمارگاننسخۀچاپیاستفادهمیشد.ایناصطلاح
میکند دلالت تکراری و ثابت ویژگیهایی بر سادهترینشکل، در

)هیوارد،۲7۰:۱۳۸۰(.
ثابت منفی معمولًا ویژگیهای نمایش با فیلمها ترتیب، این به
وتکراریبرایگروههایاقلیت،درحقیقتازآنهاکلیشهمیسازد؛
درحالیکهدرواقعیت،افرادگروههایاجتماعیازابعادگوناگونیبا
همدیگرتفاوتدارندوبههیچوجهیکساننیستند.اماازآنجاکهدر
فیلم،اینویژگیهادائماًدرقامتافرادمتعلقبهآناقلیتنمایشداده
میشود،بهناچارتصورکلیمخاطبانراازآنگروهاقلیتمیسازد.
»استوارتهال«۱)۱۹۹7(کلیشهسازیراکنشیمعناسازانهمیداندو
براینباوراستکهاساساًبرایدرکچگونگیعملبازنمایینیازمند

1. Stuart Hall
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بررسیعمیقکلیشهسازیهاهستیم.
کلیشهسازیبخشیازفرایندحفظوتداومنظماجتماعیونمادین
البتهدرجاییاتفاقمیافتدکهروابطنابرابر مسلطجامعهاستو
قدرتبینگروههایمختلفاجتماعیبرقراراست.سینماهمبهمثابه
دنیای در میکند. استفاده کلیشهسازی از مهمکاملًا هنری رسانۀ
سینما،کلیشههاابتدابرایکمکبهادراکروایتازسویمخاطب
شکلگرفت.ازسویدیگر،کلیشههاسببایجازدرروایتسینمایی
میشود؛بنابراین،تمسکبهآنهاکارسینماونیزرابطۀمخاطبباآن
راراحتترمیکند.کلیشههایسینماییهمچوندکترمردوپرستار
زن،شهریِزیرکوروستاییسادهدل،پولداربیدینوفقیرمعتقد،

برایمخاطبانسینمایایرانبسیارآشناهستند.
امادومینراهکاربازنمایی،طبیعیسازیاست؛فرایندیکهطیآن،
تفاوتهاونابرابریهایاجتماعی،اموریطبیعیوتغییرناپذیرمعرفی
وبهاینترتیبتثبیتمیشود.مثلًانابرابریهایجنسیتیچنانطبیعی
وعادینمایشدادهمیشودکهانسانتصورمیکندروابطجنسیتی

موجودتنهانوعروابطممکنبوده،هستوخواهدبود.
درفیلمهازنانهموارهموجوداتدرجهدوموتحتسلطۀمردان
بهتصویرکشیدهمیشوندوباتکراراینوضعیت،مردسالاریامری
طبیعیوتغییرناپذیرتلقیمیشود.بهقول»سوزانهیوارد«۱ازطریق
بهصورتی تاریخی و فرهنگی اجتماعی، »ساختهای طبیعیسازی
طبیعیسازی طبیعیهستند. آشکارا اموری میشودکهگویی عرضه
نحوی به )و فیلم در اینرو، از است. ایدئولوژیک دارایکارکردی
مشابهدرتلویزیون(،دنیا»بهصورتطبیعی«بهشکلدنیاییسفید،
بورژوایی،پدرسالارودگرجنسخواهنشاندادهمیشود«)هیوارد،

.)۲۰۴:۱۳۸۰

1. Susan Hayward
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که داد تشخیص بهتر میتوان زمانی را فیلم در طبیعیسازی
تاریخوجغرافیایروابطموجودونمایشدادهشدهرامطالعهکنیم.
ببینیمدرتاریخزنان مثلًادربارۀطبیعیبودنفرودستیزنان،وقتی
قدرتمندیوجودداشتندکهبرخیازجوامعرارهبریمیکردندیادر
عرضجغرافیادردورانمعاصر،زنانقدرتمندیوجوددارندکهدر
حوزههایگوناگونسیاسیوعلمینقشرهبریرابرعهدهدارند،
طبیعی بهطور ویژگیها این میکنیمکه شک موضوع این به آنگاه

مختصمرداناست.
و مردان فرادستی جنسیتی روابط همان معمولًا فیلمها اما
فرودستیزنانرابازتولیدمیکنندوتنهازمانیکهموضوعآنهازنان
استثناییباشد،بهنمونههایمخالفاشارهمیکنند.بهاینترتیب،
فیلمهابهطبیعیسازیخودبهنفعطبقهوفرهنگمسلطدرجامعه

ادامهمیدهند.

انواع مطالعات اجتماعی فیلم
درحالگفتن فیلمها بازنمایی، و بازتاب رویکرد دو اساسهر بر
مطالبیازجامعهبهمخاطبانخودهستند.اینمطالبگاهواقعیو
گاهتخیلیاست.گاهفیلمواقعیترامیگویدیاواقعیتراازدیدگاه
مخاطب با را خودش داستان بتواند تا میکشد تصویر به خاصی
بگویدواوراسرگرمکند.گاهنیزفیلمتخیلهایهنریفیلمسازرا
یابد افزایش بهواقعیتاضافهمیکندتاهمجنبۀسرگرمکنندگیآن
وهمنوعدیگریازجامعۀآرمانیرابهمخاطبمعرفیکند.درهر
این در اجتماعیکه فیلمهای بهخصوص فیلمها، صورت،موضوع
است دلیل همین به دارد. واقعیت در ریشه ماست، مدنظر کتاب
کهمطالعۀاجتماعیفیلمهاوآنچهآنهاازجامعهبهتصویرمیکشند
ومقایسۀآنباواقعیتاجتماعی،یکیازراههاییاستکهمیتوان
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رابطۀفیلموجامعهرابهخوبیتحلیلکردوازشناختدرستاین
رابطهبهشناختبهتریازفیلموجامعهرسید.

 فیلمهاهموارهموضوعیرادربارۀجامعۀمعاصرشانوواقعیتهای
اجتماعیآنمیگویند.اینواقعیتهایاجتماعیشاملدیدگاهفرد،
دربارۀ جامعه حتیکلیت و طبقه اجتماعی، قشر اجتماعی،  گروه
 موضوعخاصیاست.واقعیتهایاجتماعیهمچنینشاملخصوصیات
جزئیات، در یا بهطورکلی خاص جامعهای ویژگیهایگوناگون و
دردورۀتاریخیمعینیاست.اینمطلب،خودبحثهایفراوانیرا

میطلبد.
آثارهنریودراینجافیلم،محصولتخیلانساناستونمیتوان
چگونه بنابراین، کرد. برقرار واقعیت و آنها بین مستقیمی رابطۀ
میتوانباتحلیلآنها،دیدگاههایموجوددرجامعهیاخصوصیاتو
ویژگیهایآنجامعهراشناخت.آیااینسادهاندیشینیستکهسینما
مفهوم از استفاده با پرسش این به تلقیکنیم؟ واقعیت بازتاب را

»واقعیتانحرافی«پاسخمیدهیم.
واقعیتتنهادریکشکلبهصورتتحریفنشدهدرکمیشود
وآنهمدرمتنزندگیروزمرهاستکهانسانباپوستوگوشتو
استخوانآنرالمسوادراکمیکند.درهرشکلدیگریکهازادراک
بنابراین، طرحکردهایم. را بیواسطه ادراکی واقعیتسخنگوییم،
محققبایدتوجهداشتهباشدکهواقعیتسینمایییابهعبارتدیگر،
واقعیتنمایشدادهشدهدرفیلمهایسینمایی،هموارهباواقعیت

بیرونیتفاوتدارد؛اگرچهدرآنریشهدارد.
نمیتوان فیلمی هیچ بیرونی واقعیت بر تکیه بدون حقیقت در
واقعیت نوعی فیلمی واقعیتِ پس تخیلی. فیلم حتی ساخت؛
آن با دارد؛ جامعه واقعیت در ریشه اگرچه استکه تحریفشده
مطالعات لازمۀ آن شناسایی و تفاوت این درک است. متفاوت



فصل اول: مطالعات اجتماعی فیلم | 29

سینماییدرستاست؛چراکهبدونچنیندرکیممکناستمحقق
واقعیتتحریفشدهدرفیلمرابهجایواقعیتموجودبگیردوبه

شناختاشتباهیازجامعهبرسد.
جامعه، از فیلم انحراف میزان تشخیص برای راه مهمترین
پژوهشهمزمانشرایط،ویژگیهاوتحولاتاجتماعیدردورهای
استکهفیلمهایآنمطالعهمیشود.دراینزمینه،انواعروشهای
تا تاریخیگرفته مطالعۀ از میآید؛ ما بهکمک اطلاعات گردآوری
مطالعۀاسنادیومراجعهبهمطبوعات،آرشیوهایبرنامهایرادیوو

تلویزیون،مصاحبهباافرادباتجربهومانندآن.
با باشد، بهجامعۀکنونی مربوط تحلیلشده فیلمهای اگر البته
روشهایمیدانیومشاهدههایمستقیمنیزمیتوانبهنتیجهرسید.
مقایسۀیافتههایروشهایدیگرمطالعۀجامعهویافتههایحاصلاز
تحلیلفیلمها،میزانانحرافآنهاراازواقعیتنشانمیدهد.بهاین
انحرافی اماواقعیتی فیلمواقعیتاست؛ ترتیب،روشنمیشودکه
تحقیق مستلزم خود واقعیت، از آن انحراف میزان تشخیص که

جامعهشناختیاست.
حالاینپرسشپیشمیآیدکهاگربتوانیممیزانانحراففیلم
ازواقعیتراباتحقیقاجتماعیتشخیصدهیم،معنایشایناست
اجتماعی واقعیت از شناختکاملتری به اجتماعی تحقیق با که
میرسیم،پسدیگرچهنیازیبهتحلیلفیلمهاوجوددارد.پاسخاین
استکهرابطۀفیلمباجامعهدرمقایسهبارابطهایکهاسنادومدارک
موجودباجامعهدارد،همچونرابطهایصمیمیونزدیکدرمقایسه
بارابطهایرسمیوخشکاست.آنچهدراسنادومدارکتاریخی
وجوددارد،معمولًادربارۀمسائلکلیودستهبندیشدهدرسطحو
قابلدستیابیازطریقمشاهدههایمستقیماست؛اماآنچهدرفیلمها
وجوددارد،اغلبدربارۀموضوعهاومسائلمرتبطبازندگیروزمره
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فیلم دلیل، همین به است. شده پرداخته آنها به عمق در استکه
همچونخودجامعهاستکهمیتوانآنراباهمانروشهاییمطالعه
کردکهجامعهرامطالعهمیکنیم.علاوهبرآن،میتوانفیلمهارااز
منظرانتسابآنهابهگروههایاجتماعیمطالعهکردوبهاندیشهها،
عقایدودرمجموعجهانبینیآنگروهها،کهخودازاجزایجامعه

هستند،دستیافت.
درفیلمهااطلاعاتیدربارۀجامعهوجودداردکهباهیچکداماز
روشهایتحقیقعلوماجتماعیدستیابیبهآنهاامکانپذیرنیست.
ایناطلاعاتدرخوراعتنانیست؛مگراینکهقبلًادرمطالعۀموازی
ازجامعهتشخیص فیلم انحراف میزان رفت، آن ذکر اجتماعیکه
دادهشدهباشد.دراینصورتمیتوانازاطلاعاتبرگرفتهازفیلمکه
درواقعیتنمیتوانکسبکرد،بهنسبتیکهفیلمبهواقعیتنزدیکیا

ازآندوراست،برایشناختجامعۀمعاصرفیلماستفادهکرد.
مفهومواقعیتانحرافیدرمطالعۀاجتماعیآثارسینماییبهاین
ترتیببانظریههایبازتابوبازنماییگرهمیخوردکهآنچهدرسینما
مشاهدهمیشود،نهخودواقعیت،بلکهبخشیبرگزیدهازآنیاواقعیتی
کژدیسهومنحرفاست.درهرصورت،فرمومحتوایفیلمازیک
طرفریشهدرواقعیتداردوبامطالعۀآنبهشیوههایمذکورمیتوان
بهشناختبهتریازجامعهرسید.ازطرفدیگر،فیلمخودهمچون
جامعهایاستکهمیتوانابعادگوناگونآنراشناخت.جامعۀفیلمی
جامعهایاستکهبامیزانیازانحرافازجامعۀواقعی،دردلآنحضور
دارد،ریشههایشدرآنجاستوازآنجاتغذیهمیشود.جامعهشناسی
برایشناختجامعه فیلمها نگاهشاملمطالعۀ این با آثارسینمایی
یامطالعۀفیلمهابرایشناختجامعۀدرونآنهاست.درشکلاول،
مقایسۀیافتههایفیلمیبایافتههایتاریخیواسنادیضروریاست؛

امادرشکلدومشناختجامعۀفیلمهاکفایتمیکند.
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مطالعات اجتماعی فیلم در ایران
بیشترینموضوعهاییکهدرمطالعاتاجتماعیفیلمدرایرانمورد
توجهومطالعهقرارگرفتهاست،شاملموضوعهاییچونبازتابو
بازنماییزنوخانوادهدرسینمابودهاست.بیشترمقالههاوتحقیقها
دربارۀسینمایایراندرایندوحوزهنوشتهشدهویکیازدلایلش
ایناستکهتمرکزخودفیلمهاهمبیشتربرموضوعخانوادهاست
کهیکیازعناصراصلیآنزنانهستند.موضوعهایدیگریکهدر
مطالعاتسینماییایرانبهآنهاتوجهشدهعبارتانداز:اقلیتهای
قومی،گروههایاجتماعی،گروههایحرفهای،موضوعهایمذهبیو

مفاهیمیچونهویت،قهرمان،مرگ،جنگومانندآن.
تحقیقها از دسته دو به ایران، فیلم اجتماعی مطالعات در
آثارسینمایی میتواناشارهکرد:دستۀاولتحقیقهاییکهبرروی
آثاراطلاعاتی این ازخلال فیلمسازمتمرکزشدهوسعیکرده یک
و باورها شناخت مانند اطلاعاتی آورد؛ دست به جامعه دربارۀ را
اندیشههایگروهاجتماعیکهیکفیلمسازازآنبرخاستهیاشناخت
نمایش به فیلمساز فیلمهایمختلفیک در اجتماعیکه تحولات
گذاشتهشدهاست.دستۀدومتحقیقهاییکهبهصورتموضوعیبه
سراغفیلمهایمختلفازفیلمسازانمتفاوترفتهوتأثیرزمانرابر

چگونگینمایشموضوعهایگوناگونمطالعهمیکند.

مطالعۀ آثار یک فیلم ساز
نشاندهندۀ طرف یک از سینمایی آثار مطالعۀ اول، دستۀ نظر به
طرف از و است جامعه در اجتماعی مختلف تفکرهایگروههای
آثار. معاصر اجتماعی تحولاتکلی و شرایط نشاندهندۀ دیگر،
هنرمندفردیاستکهدرجامعهزندگیمیکند،بهگروههایکوچک
وبزرگاجتماعیوابستهاستوازدیدگاهکلان،بهقشراقتصادی-
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شکلگیری در وابستگی، و تعلق این دارد. تعلق خاصی اجتماعی
میافتد؛ مؤثر هنرمند نزد در وجهاننگریخاص نوعیجهانبینی
بهطوریکهدرتحلیلنهایی،جهانبینیهنرمندمتأثرازحضوروی

درگروهوقشراجتماعیمعیناست.
با را آن و میشود وارد هنری اثر در استکه همینجهانبینی
نیستکه معنا بدان این البته میکند. ارائه ومحتوایخاص شکل
جهانبینیهنرمندمستقیموبدونهیچتغییرشکلیدراثرهنرینمود
پیدامیکند.لازمۀوجودیکاثرهنری،استفادهوبهکارگیریرمزگان
در وقتی هنرمند جهانبینی بنابراین، است. هنر مخصوص زبان و
تبدیلمیشودکه امرزیباییشناختی به قالبرمزگانهنردرمیآید،

ممکناستباشکلمفهومیاولیۀخودبسیارمتفاوتباشد.
آنجهانبینیکهدرقالبمفاهیمواندیشهدرذهنهنرمنداست،
رمزگان اول میکند:صافی عبور دوصافی از برسد مخاطب به تا
بازگشایی در مخاطب توانایی دوم صافی هنری، و زیباییشناختی
رمزهایموجودوادراکاثراست.اینصافیدوم،درکآثارهنری
رابسیارنسبیمیکند؛زیراازیکطرفزبانهنرپیچیده،چندبُعدی
وتفسیرشدنیبهاشکالگوناگونوبههمیندلیلنیزمبهماستو
ازطرفدیگر،سطحفرهنگ،آگاهیهاوتجربههایمخاطبهنرو
بهعبارتکلیتر،پایگاهاجتماعیودیدگاهویژۀوی،درنحوۀدرکو

تفسیراوازآثارهنریدخیلاست.
ازاینرو،اینکهگفتهمیشودشرایطاجتماعیبهواسطۀهنرمنددر
آنها آثارهنریدخالتمیکندوویژگیهایسبکومحتوای تولید
اینرابطهایمستقیموساده راتعیینمیکند،بدینمعنانیستکه
است؛بلکهبرعکسرابطهایبسیارپیچیدهوچندوجهیاستکهاین

امررابایدهموارهمدنظرداشت.
مسائل دربارۀ هنرمند ازجهانبینی بهشناختی فیلم، باشناخت
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گوناگونجامعهوعمدتاًموضوعهاییهمچونزندگی،مرگوماورا
میرسیم.همچنین،ازآنجاکهجهانبینیهنرمند،فردینیست؛بلکه
متأثرازتعلقویبهگروهاجتماعیاست،بااینشناختبهشناخت
وسیعتریدستمییابیمکهشناختهمانگروهاجتماعیخاصاست.
بهاینترتیب،یکیازراههایشناختگروههایاجتماعیگوناگون
کهجامعهراشکلمیدهد،درکنارسایرروشهایجامعهشناختی،
مطالعۀفیلمهاییاستکههنرمندانمتعلقبهآنگروههادردورههای
مختلفزمانیساختهاند.البتهبادرنظرگرفتناینموضوعکههنرمند
مدنظربایددرزمرۀهنرمندانبزرگسینماباشدتابتوانداثرهنری
بزرگخلقکند؛اثریکهارزشتحلیلجامعهشناختیراداشتهباشد.
آثار جامعهشناختی تحلیل مطالعهای، چنین نمونههای از یکی
فیلمهای نویسندهکه نظر به )راودراد،۱۳۸۸(. است »حاتمیکیا«
حاتمیکیا-ازفیلماز کرخه تا راینتابه نام پدر-راتحلیلکرده،در
مقایسۀمضامینمطرحشدهدراینفیلمها،بهترتیبزمانی»سیری
ازشکلگیریارزشهایخاصمذهبی،درمعرضخطرقرارگرفتن
آنها،مبارزۀقهرمانبرایحفظخوددرمحدودۀاینارزشها،شک
قهرمانبهجامعه،جداییاوازجامعه،بازگشتوتلاشمجددبرای
حفظ در جامعه و فرد ناتوانی سرانجام و بهتنهایی ارزشها حفظ
نمایشگذاشتهشدهاست؛سقوطی به نهاییجامعه، آنهاوسقوط
کهحضورآندرتصورفیلمسازبهمدتیکسالاورابهسکوت
به وی اجتماعیکه گروه نیاز و زمانه ضرورت اگرچه فراخواند،
آنمتعلقبود،باردیگراورابهحضوردرعرصۀاجتماعی،اینبار

بهعنوانمنتقدجامعهوجنگبهمعنایعامآنوادارکرد.«
از بررسینشاندهندۀنگرشیکی این نتیجهمیگیردکه سپس،
گروههایمهمجامعۀایراناست؛یعنیگروهبسیجیهایجبههرفتۀ
و فراموشی با جامعۀکنونی در خانوادههایشانکه و جنگ زمان
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هنرمندیکهخودش ازطرف نگرش این روبهروشدهاند. بیمهری
ماننداینگروهفکرمیکند،بهشکلاثرهنریدرآمدهاست.

بهرام سینمایی آثار جامعهشناختی »تحلیل مقالۀ دیگر، نمونۀ
بیضایی«)راودرادوهمایونپور،۱۳۸۳(استکهدرآننویسندگان
پسازتحلیلفیلمهایبیضایینتیجهمیگیرندکه»جامعهبهعنوان
و مسائل و میکند خودنمایی فیلمساز آثار در همواره یککل،
معضلاتریزودرشتدرنهایتدرچارچوبیاجتماعیمشخص
اینجامعهدرسیرتحولزمانی قرارمیگیرد. استکهموردتوجه
بدل جامعهای به سپس است، سنتی جامعهای ابتدا بیضایی، آثار
میشودکهدرمرحلۀگذارازجامعۀسنتیبهجامعۀمدرناستوبا
مشکلاتآندستوپنجهنرممیکندودرپایانبهیکجامعۀبهظاهر
مدرنتبدیلمیشودکهنهتنهاوجوهمثبتجوامعمدرنالگویخود
است. خودگرفته به تمامی به را آن منفی مظاهر دربرندارد؛که را
جامعهایشهریوفقطبهظاهرمدرنکهدرآنعصبیت،بدگمانیو
بهعنوان را دیدهمیشود.جامعهایغیرمولدکهسوداگری خشونت
یکاصلپیشۀخودکردهومعیارهمهچیز،حتیروابطانسانی،قرار

دادهاست.«
سپساشارهمیکنند:»اگرعناصریادشدهرابانگاهیبهتاریخچۀ
متوجه بگیریم، نظر در فیلمساز ویژگیهای و شخصیت زندگی،
میشویمکهویجایگاهخودرادراینجامعه،همانبیگانهایمیداند
مقاومت جامعه غلط مناسبات برخی برابر در خود شیوۀ به که
میکند، تلاش جامعه با ارزشهایش همسانی برای میکند؛گرچه
ناکاممیماند،دربرابرسرنوشتمقهوراستوتلاشمیکندکهدر
جامعهپذیرفتهشود،بانسلفرداهمنواییمیکندوسرانجامدرقالب
شخصیتزنداستانهایشبهمحیطیواردمیشودکههیچسنخیتی
باآنندارد،مصائبفراوانیبراوواردمیشود؛ولیدرپایاننسبت
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طبقۀ نمایندۀ و میرسد آگاهی به خود پیرامون جهان واقعیات به
روشنفکرملیگرایجامعۀخودشمیشود«.

نمونههایدیگریدربارۀفیلمسازانیامحققاندیگروجوددارد
مانند»مرگ نیست.مقالههایی اینجا آنهادر بررسیهمۀ کهمجال
سینما« منظرجامعهشناسی از فرمانآرا بهمن آثار تحلیل وجامعه:
مسعود آثار جامعهشناختی »تحلیل ،)۱۳۸7 فرشباف، و )راودراد
کیمیایی«)یاراحمدی،فرشادوتقیزادگان،۱۳۸۹(و»جایگاهزن
درآثارسینماییرخشانبنیاعتماد«)راودرادوصدیقی،۱۳۸5(.

پسازمطالعۀگزارشهایتحقیقیکهبررویآثاریکفیلمساز
متمرکزشدهاست،متوجهمیشویمکهاینفیلمسازانصدایگروههای
اجتماعیمختلفیراازخلالفیلمهایشانبهگوشمخاطبانمیرسانند.
نکتۀدرخورتوجهدرمقایسۀاینصداهایمتفاوتایناستکهدر
بازۀزمانی۳۰سالهمشاهدهمیکنیمسینمایایرانچندصداییاست.
اگرچهدربازههایزمانیکوتاهتر،بهتناسبسیاستهایبازیابستۀ
دولتهایحاکمدرهردوره،برخیصداهابلندتروبرخیکوتاهتر
دولتهای آمدوشد جریان در میشود؛ خاموش حتی نیز برخی و
قدرت نسبت متفاوت، فرهنگیکموبیش سیاستهای با مختلف
میشود. متفاوت دیگر زمانهای با صداها این از هرکدام گرفتن
مجموعۀ ایران سینمای بلندمدت در میشود سبب فرایند همین
متنوعیباشدودرکلیتخودصداهایگروههایمختلفاجتماعی

رابازتابدهد.

مطالعۀ موضوعی فیلم ها
فیلم در را اجتماعی تأثیر میکنند سعی محققان دوم، دستۀ در
نشان دسته این در سینما جامعهشناسی تبیینکنند. و شناسایی
میدهدکهچگونهفیلمهابهمثابهمجموعهایازاطلاعات،قادراست
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ویژگیهاوخصوصیاتجامعۀمعاصرخودرابازتابدهد.درایران
ازآنحوادثجنگ انقلابیوپس بهعلتشرایط انقلاب از پس
هشتساله،وضعیتثابتیدرجامعهوجودنداشتوهمینمسئلهدر
فیلمهایسینماییپسازانقلابتأثیرروشنخودراگذاشتهاست.
بلافاصلهپسازانقلاب،آثاریسینماییبهوجودآمدکهانقلابو
عللگوناگونبروزوظهورآنرادستمایۀاصلیکارخودقراردادو
شرایطاجتماعیمعاصررامنعکسکرد.امابهعلتاینکهکوتاهزمانی
پسازانقلاب،جنگحادثشدوهشتسالطولکشید،فیلمهای
بهموضوعهای را باکمیتأخیرجایخود انقلاب سینماییدربارۀ
جنگیدادکهمستقیمبهجبههوجنگمربوطمیشدوپسازپایان
مسائل بررسی یعنی دیگر، درشکلی موضوعهایجنگی نیز جنگ
حاشیهایجنگوپیامدهایخواستهوناخواستۀآنوبادیدتحلیلی

قویتریادامهپیداکرد.
آنها میتوان ساده و مستقیم شیوهای به که فیلمهایی چنین
حمایتها علت به کرد، قلمداد جامعه واقعی شرایط بازتاب را
غالب طیف دولتی، غیرمستقیم و مستقیم سرمایهگذاریهای و
فیلمهایسهدورۀمشخصپسازانقلاب،جنگوپسازجنگرا
دربرگرفت.یکیازویژگیهایبسیارمهماینفیلم ها،داشتنیاارائۀ
دیدگاهسیاسیموافقبانظامسیاسیجامعهبود.انقلابوجنگهر
این ناخواه بودندکهخواه ایران تاریخ دو،وقایعسیاسیمهمیدر
صبغۀسیاسیدرفیلمهایمربوطبهآنهانیزبارزومشخصاست.

فیلمهایی نشدن ساخته معنای به اینچنین فیلمهایی غلبۀ اما
و پیچیدهتر انحای به فیلمهاییکه نیست؛ دیگر موضوعهای با
غیرمستقیمشرایطاجتماعیمعاصرخودرابازتابمیداد.فیلمهایی
نهجنگ انقلاببودو نهدربارۀ درهمینسهدورهساختهشدکه
ونهمسائلحاشیهایآن.اینفیلمهادیدگاهسیاسیمشخصیارائه
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نمیکردوازاینلحاظ،شایدبهنظربرسدکهنمایندۀجامعۀمعاصر
خودنبود.

اماباتوجهبهاینکهرابطۀبینآثارهنریوشرایطاجتماعیمعاصر
آنهارادردوسطحکلان)جامعۀکل(وخُرد)ویژگیهایاجتماعی
خاص(میتوانبررسیکرد،روشنمیشودکهاینگروهدومفیلمها
و آن طبقاتی ایران،ساخت ویژگیهایجامعۀ نمایش لحاظ از نیز
و اجتماعیکوچک معرفیگروههای و اخلاقی ارزشهای گسترۀ
بزرگوارتباطمیانآنهاکماکاناهمیتجامعهشناختیخودراحفظ

میکند.
ازآنجاکهدرسالهایاخیرمسائلزناندرجامعهبهدلیلتحولات
اجتماعیداخلیوجهانی،توجهبسیاریازاندیشمندانوهنرمندان،
بهویژهسینماگرانرابهخودمعطوفکردهاست،تحقیقهایفراوانی
دربارۀبازتابتحولاتشکلگرفتۀجامعهدرحوزۀزناندرفیلمهای
است پژوهشی تحقیقها این از یکی است. شده انجام سینمایی
دربارۀتغییرنقشزندرسینمایایراندررابطهباتحولاتاجتماعی
کهعلاوهبرمقایسۀویژگیهایزناننمایشدادهشدهدرفیلمهای
قبلوبعدازدومخرداد۱۳7۶،عواملمؤثربرشکلگیریسینمای

زندرایرانرانیزبررسیکردهاست.
زنان وضعیت دربارۀ فیلمها در شده داده نمایش تغییرهای
نشاندهندۀتغییرهایرخدادهدرسطحجامعهاست.تغییردرنقش
وکارکردزنانونیزتوجهبهمسائلکلیآنهاکهمنجربهشکلگیری
در سینماستکه در اجتماعی شرایط از بازتابی شد، زن سینمای

تحقیقهایدیگرنیزبهآناشارهشدهاست.
مناسباتجنسیتی بازنمایی تحقیقخود، در وسلطانی رحمتی
یعنیسالهای۶۰-۶5  پنجساله، دورۀ دو در را ایران درسینمای
دو دوره، دو هر در که نتیجهگرفتند و مطالعهکردند 77-۸۲ و
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مناسباتجنسیتیپدرسالاروفمینیستیدرفیلمهابهچشممیخورد؛
امادردورۀاولغلبهبامناسباتجنسیتیپدرسالارودردورۀدوم
این است. بوده برابریطلب یا فمینیستی مناسباتجنسیتی با غلبه
یافتهبیانگرتغییردرچگونگیبازنماییمناسباتجنسیتیدرسینمای
این که نتیجهگرفتهاند سلطانی و رحمتی است. دوره دو در ایران
تغییرناشیازتغییرهایرخدادهدرسطحجامعهاستکهدرفیلمها
انجام عمومی، عرصۀ در زنان قدرت و حضور »افزایش شکل به
افزایش مردانه، عرفاً فضاهای در حضور غیرسنتی، فعالیتهای
ارائۀ و مردان برابر در سرپیچی و مقاومت تصمیمگیری، قدرت
شخصیتهایفمینیستیازخود«)رحمتیوسلطانی،۳۹:۱۳۸۲(

روایتشدهاست.
در قدرت و جنسیت بین رابطۀ دیگریکه تحقیق یافتههای
از نیزتحول بررسیکردهاست)عباسی،۱۳۸5( را ایران سینمای
نگاهمردسالارانهبهنگاهبرابریطلبرادرسینمایایراننشانمیدهد
میداند. درسطحجامعه داده رخ تحولات بازتاب را آن ومحقق
در فیلمساز بودهکهجنسیت این ابتدا در پیشبینیمحقق واقع در
تأثیرگذار سینما در جنس دو بین قدرت رابطۀ بازنمایی چگونگی
است؛اماتحلیلفیلمهانشاندادکهاینمطلبتنهادربارۀبعضیاز
مؤلفههاصادقبودهودربارۀمؤلفههایدیگر،نهجنسیتفیلمساز،

بلکهتغییرشرایطاجتماعیموجبتفاوتشدهاست.
تحقیقهادرایندستهبسیاراست؛یکیازآنها»تحولاتبازتاب
جنگدرسینمایایران«رامطالعهکردهاست)راودرادوحیرانپور،
به»مطالعۀتصویرشهردرسینمایداستانی ۱۳۹۲(.تحقیقدیگر
دربارۀ هم تحقیق دو .)۱۳۸7 )محمودی، دارد اختصاص ایران«
به مربوط یکی شدهکه انجام ایران سینمای در قهرمان بازنمایی
ازانقلاباست)حسنپورامیری،۱۳۸۸(ودیگری فیلمهایقبل
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مربوطبهفیلمهایبعدازانقلاب)راودرادورحیمی،۱۳۹۴(.
بازنمایی چگونگی )۱۳۸۸( سلیمانی دیگر، تحقیق در
گفتمانهایتجربۀدینیدرسینمایایرانرابهبحثگذاشتهاست.
درجامعه را آن بازتاب و متفاوتیسینما بهشیوۀ دیگر دوتحقیق
بررسیکردهاست.تحقیقاولباتحلیلکارکردهایمتفاوتسینما
درسهدورۀقبلازخاتمی،دورۀاولخاتمیودورۀدومخاتمینشان
دادهاستکهدرهرسهدورهکارکردهایگریزخواهی،جامعهپذیری،
دیده بهوسیلۀسینما نگرشهایجدید ایجاد و واقعیت دادن نشان
شدهاست؛امادرحالیکهدورههایاولوسومازنظرتوزیعکارکردی
متناسبتراست،دورۀسومبیشتربهسمتفیلمهایگریزخواهتمایل

داشتهاست)امیر،۱۱۰:۱۳۸5(.
سپسمحققاینیافتهرابامفهومامیدبهتغییرتفسیرمیکند؛
بهاینترتیبکهدردودورۀاولامیدبهتغییردرجامعهوجودداشته
است؛درحالیکهدردورۀسوماینامیدکمرنگشدهوکارکردسینما
اول تحقیق تحلیلی الگوی هم دوم تحقیق میشود. گریزخواه نیز
قبل تا ایران سینمای در روستایی جامعۀ بازتاب دربارۀ اینبار را
وجوانمرد، میرزایی )ازکیا، است گرفته بهکار اسلامی انقلاب از

.)۱۳۸۶
تحقیقهاییکهبهآنهااشارهکردیم،سینمایایرانرابهطورکلی
ایران بازتابخصوصیاتجامعۀ با رابطه در دردورههایمختلف
مدنظرقراردادهاست؛اماتحقیقهاییهموجودداردکهباتکیهبر
فیلمیمعیندردورۀزمانیخاصی،بانگاهیایستارابطۀآنفیلمرا
باجامعهتحلیلکردهاست.دریکیازاینتحقیقها،باتحلیلفیلم
پارتیکهفیلمیسیاسی-اجتماعیاست،محققنشاندادهاستکه
»چگونهنظامیانظامهایگفتمانیحاکمبرجامعه،حوزۀفرهنگرا
بازتولیدمیکندوبالعکس،محصولاتتولیدشدهچگونهبهتقویت
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وبازتولیدنظامگفتمانیحاکممیپردازند«)سلطانی،۲:۱۳۸۶(.
محققباتعریفدوگفتماناصولگراواصلاحطلبومشخص
به متعلق را پارتی فیلم هرکدام، تشکیلدهندۀ مؤلفههای کردن
نفوذ زیر و ۱۳7۶ خرداد از پس که میداند اصلاحطلب گفتمان
محمدخاتمی،رئیسجمهوریوقت،توسعهیافت.اینتحقیقنشان
میدهدکهفیلمنشاندهندۀگفتمانهایموجوددرحوزۀسیاسیهم

استوآنهارانمایندگیمیکند.
همینطوردرتحقیقدیگری،فیلمهامونبرایتوضیحچگونگی
نیز و خاص تاریخی شرایط از متأثر ایرانی روشنفکران بازنمایی
از یکی است. شده تحلیل و تجزیه فیلمساز، خاص زیستۀ تجربۀ
ایناست: اینقسمتگرفته بابحث نتیجههاییکهمحقق،مرتبط
خاص شرایط از برآمده شخصیتی را هامون شخصیت »میتوان
مجموعه .)۱۳۰ :۱۳۸۹ خیابانی، )خامنوی دانست« ایران جامعۀ
این در مذکور تحقیقهای سایر و شده تشریح موردی مطالعههای
جامعهای شناساندنخصوصیات در سینما نقش نشاندهندۀ فصل
و ابعاد چنان نقش این اگرچه میکشد؛ تصویر به را آن استکه
دیدگاه این با سینمایی فیلمهای هرچه داردکه متنوعی جنبههای
مطالعهوتحلیلشود،بازهمبرایکاملکردنتصویرکماست.مهم
ایناستکهتحقیقهایمذکوروجودچنینرابطهایراتأییدمیکند.
دربارۀ ایران سینمای از بسیاری پرسشهای میتوان بنابراین،
و جامعهشناختی مختلف تحلیلهای با و مطرحکرد ایران جامعۀ
روشهایمتعددتحلیلکهدرفصلبعدبهآنهااشارهخواهیمکرد،
بهپاسخآنهانزدیکشد.ازطرفدیگر،بهطورهمزمانلازماست
اطلاعاتمربوطبهپرسشهایمطرحشدهبااستفادهازتحقیقهایی
رامطالعه باروشهایدیگرعلوماجتماعیموضوع کاملشودکه
کردهاست.درنهایتبایدیافتههایایندودستهازتحقیقراباهم
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به بهواسطۀسینمادرهرتحقیقوتحلیل،یکگام تا مقایسهکنیم
شناختکاملترجامعهنزدیکترشویم.

نتیجه گیری
است. نشده شناخته باید چنانکه فیلم اجتماعی مطالعات اهمیت
تجزیهوتحلیلفیلمهایسینماییاغلبهمچونفعالیتیتجملیو
سرگرمکنندهوتفننیدرقالببرنامههایتلویزیونیهمچون»هفت«،
»سینمایک«،»سینماچهار«ومانندآنعرضهشدهاست؛امامطالعات
جدیاجتماعیودانشگاهیفیلموسینمانشاندادهاستکهموضوع
ازآنچهتصورمیشود،مهمتراست.دراینمطالعاتعلمی،ازرابطۀ
بینفیلموجامعهسخنمیرودوبهاینترتیب،محققبهشناخت

بهتریازهردوهدایتمیشود.
مطالعاتاجتماعیفیلم،تنهابهمطالعۀدرونیوباتکیهبرمتن
و اجتماعی واقعی شرایط همزمان بلکه نمیشود؛ محدود فیلمها
این به دربرمیگیرد. نیز را مطالعه موضوعهای تاریخی تحولات
در شده تولید معناهای درونی، مطالعۀ با که فیلمهایی ترتیب،
جامعۀ کلی ساختار در بیرونی، مطالعۀ با است، شده آنهاکشف
واقعی باوضعیت آنچهمیگویند رابطۀ و قرارمیگیرد معاصرشان

سنجیدهمیشود.
داشته را جنبه دو این بردیم، نام تحقیقیکه متون همۀ تقریباً
است؛یعنیازیکطرفدراینمتون،فیلمهاباهدفپاسخگویی
دیگر، طرف از و شده تحلیل جامعه دربارۀ خاصی پرسشهای به
تاریخی ازروشهایدیگرهمچونمطالعۀ اطلاعاتجامعۀواقعی
باهم یافتهها از ایندودسته آمدهاست.سپس بهدست ومیدانی
مقایسهشدهاست.نتیجۀمقایسههاهموارهنشاندهندۀدونوعرابطه
بینسینماوجامعهبودهاست:رابطۀاولرابطۀبازتابییابازنمایی
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وضعیت از بیانی است، شده داده نمایش فیلم در آنچه استکه
موجودجامعهدربارۀموضوعبودهاستورابطۀدومرابطۀشکلدهی
استکهبراساسآنگوییفیلمهاباانتخابموضوعوشیوۀبررسی
آنونیزنتیجهگیریپایانیخود،ذهنیتیدرمخاطبایجادمیکندکه
دربرابرواقعیتموجودنگاهیانتقادیپیداکندوخواستارتغییرآن

بهشیوۀمطلوبیشودکهدرفیلمنیست.
بهعبارتدیگر،فیلمهاعلاوهبراینکهازجامعۀخودتأثیرپذیرفته
وتحولاتاجتماعیرابهنمایشمیگذارد،بهنوبۀخودبرجامعهنیز
اثرمیگذاردوذهنیتمخاطبانخودرابهشیوههایخاصیدستکاری
خود بلکه نیست؛ واقعیت بازنمایی یا بازتاب تنها فیلمها میکند.
نامحسوسو بهشیوههایی همچونسایرعناصرفرهنگیوهنری،
پنهانبرجامعهاثرگذاشتهوموجبتثبیتوضعیتموجودوذهنیت
مخاطبدربارۀآنمیشودیابرعکس،بهمرورزمان،موجبتغییر
آنهاوبنابراینتغییرجامعهمیشود.بههمیندلیلبحثوگفتوگو
وتحلیلفیلمهایسینماییوفهمودرکمعانیتولیدشدهدرآنها

اهمیتفراوانیدارد.
ایناهمیتدوگانهازیکطرفبهدلیلشناختیاستکهفیلمها
ازجامعهبهدستمیدهدوازطرفدیگر،بهدلیلتأثیریاستکه
برذهنیتمخاطبانخودگذاشتهوآنرادستکاریمیکند.فهماین
ازطرف و اجتماعی مسائل بهشناخت ازیکطرف متقابل رابطۀ
دیگر،بهشناختاثراتآشکاروپنهانفیلمهابرجامعهکمکمیکند.
شناختاینروابطنشانمیدهدکهفیلم،برخلافآنچهشایدبسیاری
میپندارند،تنهامحصولیسرگرمکنندهیاهنریِصِرفنیست.کارکرد
مخاطبان زیباییشناختی برانگیختنحس یا تنهاسرگرمکردن فیلم
نیست.مهمترازآن،فیلممحملشناختجامعهونیزوسیلۀتغییر

آناست.
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گفتیمکههدفازتحلیلآثارسینمایی،شناختمعانیموجوددر
متنفیلمهاوربطدادنآنمعانیبهزمینۀاجتماعیآنهاست.برای
قسمتاولاینگزاره،یعنیشناختمعانیتولیدشدهدرفیلمها،از
روشهایتحلیلمتنیهمچوننشانهشناسی،تحلیلگفتمان،تحلیل
تفسیری،تحلیلمحتواوتحلیلروایتومانندآناستفادهمیشود.
آن بین رابطۀ جستوجوی برای است مقدمهای معانی شناخت
معانیوجامعۀمعاصرفیلمها.بههمیندلیلدرفصلبعدمهمترین
روشهایتحلیلفیلمرامعرفیمیکنیمکهامکاندسترسیبهمعانی

آشکاروپنهانفیلمهارافراهممیآورد.


