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ــع نیازهــای پژوهشــی  ــا هــدف رف ــر و ارتباطــات ب ــگ، هن پژوهشــگاه  فرهن
وزارت  فرهنــگ و ارشــاد اســلامی، نزدیــک بــه دو دهــه اســت کــه بــا رویکــرد 
مســئله محوری بــه دنبــال شــناخت مشــکلات حــوزۀ  فرهنگ و هنر، شناســایی 
قابلیت هــا و ظرفیت هــا و ارائــۀ راهبردهــا و راهکارهــای مناســب بــرای حــل 
مشــکلات و نیــز توســعۀ قابلیت هــا در مســیر تعالــی فرهنگــی کشــور اســت.

ایــن پژوهشــگاه، بــا ســه پژوهشــکده  فرهنــگ، پژوهشــکده هنــر و 
پژوهشــکده ارتباطــات در  تعامــل و همــکاری با صاحب نظران و اندیشــمندان 
حــوزۀ  فرهنــگ و هنــر، ضمــن اجــرا و نظــارت بــر طرح هــای پژوهشــی مــورد 
نیــاز، اقــدام بــه برگــزاری نشســت ها، همایش هــای علمــی، جلســات نقــد و 

گفتگــو و نیــز جشــنواره پژوهــش فرهنگــی ســال می نمایــد.
عــلاوه بــر ایــن، دفتــر طرح هــای ملــی پژوهشــگاه نیــز، به عنــوان متولــی 
انجــام  مطالعــات فرهنگــی و اجتماعــی در ســطح ملــی، ضمــن اجــرای 
نظرســنجی های موردنیــاز، بــه اجــرای پیمایش هــای ملــی نظیــر پیمایــش 
فرهنگــی؛  ســواد  ایرانیــان؛  مصــرف کالاهــای  نگرش  هــای  و  ارزش هــا 
رســانه ای؛ وضعیــت فرهنگــی،  اجتماعــی و اخلاقــی جامعــه ایــران و ســنجش 

ــد. ــدام می نمای ــور اق ــی کش ــرمایه اجتماع س
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مجموعــه  تــا  دارد  تــلاش  ارتباطــات،  و  هنــر  پژوهشــگاه  فرهنــگ، 
دســتاوردهای پژوهشــی خــود را بــا هــدف تحقــق عدالــت فرهنگــی و 
دسترســی همــه پژوهشــگران و سیاســت گذاران فرهنگــی کشــور، منتشــر 
نمایــد. از ایــن رو انتشــارات پژوهشــگاه طــی مــدت فعالیــت خــود تاکنــون، 
آثــار پژوهشــی متعــدد و متنوعــی را در قالــب « کتــاب»،  «گــزارش  پژوهــش»، 
«گــزارش  نظرســنجی» و «گــزارش  راهبردی» منتشــر کرده اســت. پژوهشــگاه 
همچنیــن، انتشــار فصلنامــه علمــی پژوهشــی «مطالعــات  فرهنــگ ارتباطات» 
و نیــز چــاپ آثــار برگزیــده جشــنواره فرهنگــی ســال را در کارنامــه خــود دارد.

پژوهشــگاه  فرهنــگ، هنــر و ارتباطــات،  ضمن اســتقبال،  تعامــل، همکاری 
و همفکــری بــا اســتادان، نخبگان و پژوهشــگران حوزه  فرهنگ، هنر و  رســانه، 
ــه «مرجــع  ــد ب ــا انتشــار دســتاوردهای پژوهشــی خــود بتوان ــدوار اســت ب امی
پژوهــش» در حــوزه  فرهنــگ و هنــر ایــران و نیــز پایگاهــی بــرای اندیشــمندان و 

دلســوزان ایــن عرصــه تبدیــل شــود. 

پژوهشگاه فرهنگ، هنر و ارتباطات



نمایش هــای زنانــه بازنمایــی جهانــی ذهنــی اســت کــه وجــه عینــی بــه خــود 
گرفتــه اســت. در ایــن بازنمایــی، جهانــی بی حــد و مــرز جــای می گیــرد کــه 
بــه برهم ریختــن ســاختارهای اجتماعــی به ویــژه وجوهــی کــه نظــام پدرســالار 
را تثبیــت می کنــد، حکــم می دهــد. شــجاعانه در ظاهــر، جســورانه در اجــرا، 
مفتضحانه در کلام و گســتاخانه در مقابل انتظارهای قراردادی از جنس زن؛ 
بــا این حــال، ایــن نمایش هــا کوبنــده در تأثیــر، مضطرب کننــده در مشــاهده، 
ــی  ــا معیارهــای جهان ــل ملاحظــه ب رســواکنندۀ امــور جنســی و به شــدت قاب
کــه در آن جنســیت فاقــد برتــری اســت هســتند. چنیــن توصیفــی، مصداقــی 
بــرای نوعــی نمایش هــای زنانــه  اســت کــه محکــوم بــه ســرکوبی، پنهان ســازی 
و اختفــا در آغــاز دوران مــدرن و درســت در اوان پیدایــش آن در ایــران 
ــن  ــادی در بســیاری از جوامــع از برملا  شــدن چنی ــع زی ــد. موان قاجــار بوده ان
ــده ای  ــه قســمت عم ــی ک ــد. مراســم مذهب ــری می کرده ان ــی جلوگی پدیده های
از اعیــاد و روزهــای عــزا را در خــلال ســال بــه خــود اختصــاص می دهنــد، 
جایــی بــرای بــروز نمایش هــای زنانــه باقــی نمی گذاشــته اند. از ســویی دیگــر 
مراســم ملــی و میهنــی، ســهم عمــده ای از روزهــای ســال را به صورتــی بــه خود 
اختصــاص می دهنــد کــه فرصتــی بــرای چنیــن نمایش هایــی باقــی نمی مانــد. 
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تخصیــص قســمت عمــده ای از ایــام بــه آییــن و مراســم پدرســالارانه و 
اســطوره ای عهدهــای دیریــن کــه بیشــتر وجوهــی مردانــه داشــته اند، به طــور 
حساب شــده ای زنــان را از اختصــاص نمایــش بــه بازنمایــی مشــکلات 
ــران دورۀ قاجــار  ــه ای ــه، نمایش هــای زنان ــا این هم خــود دور کــرده  اســت. ب
ــه آن  ــان قاجــار ب کــه کتــاب نمایشــگران پرده  نشــین: اجراهــای اعتراضــی زن
اختصــاص یافتــه اســت، تشــریح می کنــد کــه چگونــه اجراهــای پنهــان زنــان 
در ایــن دوره از کلیــۀ امکانــات موجــود و از هــر فرصــت کمــی بهــره می برنــد 
تــا از طریــق بــه تمســخر اصــول اجتماعــی جامعــۀ مردســالار بــه ارکان چنیــن 
نظامــی حملــه کننــد. بــر این اســاس، چنیــن نمایش هایــی بــه تصــور محــدود 
مــردان از زنــان، بــه طــرز تلقــی آنــان از میــزان شــعور و درایــت زنان و بــه پندار 
ــردازد. «آلمــا گشتاســب» در  ــان می پ غیرمنصفانه شــان از توانایــی کلامــی زن
ایــن کتــاب تشــریح می کنــد کــه چگونــه نمایش هــای زنــان دورۀ قاجــار ایــران 
در لفافــی از طنــز و شــوخی بــه آن وجوهــی کــه جامعــۀ مردســالار بــا توســل 
بــه آنهــا قــدرت خــود را تثبیــت می کنــد، حملــه می نمایــد. جدی تریــن، 
بی پــروا  و  گســتاخانه  زناشــویی  اســرار  پنهانی تریــن  خصوصی تریــن، 
ــه،  ــوق حق ــن حق ــاف، نامتعادل تری ــن اوص ــا همی ــوند. ب ــی می ش برون افکن
ناعادلانه تریــن جایــگاه در بــردار جنســیتی و نامنصفانه تریــن نســبت های 
بیولوژیکــی بــا زبانــی سرشــار از کنایــه و طنــز مطــرح می شــوند. بدین ترتیــب، 
چنیــن اجراهایــی می توانــد رویکردهــای مطالعاتــی بســیاری را بــه کار گیــرد 
ــا «دوبــوار» را شــامل شــود.  ــا «یونــگ» و از «باختیــن» ت کــه از «مارکــس» ت
آنچــه در کتــاب نمایشــگران پــرده نشــین: اجراهــای اعتراضــی زنــان قاجــار 
به طــور فصیحــی مطــرح شــده، تشــریح اجراهــای زنانــه ای اســت کــه نه تنهــا 
قابلیــت خوانش هــای تئاتــری دارد، بلکــه بــه افشــاگری جهانــی دســت می زنــد 
کــه تعمــدی در پنهان کــردن آن وجــود داشــته اســت. به منظــور حصــول بــه این 
مهــم، گشتاســب بــا توســل بــه  نظریــۀ کارنــاوال باختیــن، شــادی و بازی هــای 
ــی و  ــش طبیع ــب آن  را واکن ــۀ دورۀ قاجــار و ســال های متعاق نشــاط آور زنان
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ــا  ــن بازی ه ــد. ای ــی می دان ــی و روان ــارهای روح ــل فش ــر در مقاب چاره ناپذی
کــه در خــلال ســاعات غیبــت مــردان از خانــه و امــکان تجمــع زنــان در یــک 
محــل اتفــاق می افتــاده، در امنیــت حیاط هــای محفــوظ در ورای دیوارهــای 
بلنــد خانه هــا و در پســتوها و اغلــب دور از انظــار جنــس مــرد اجــرا می شــده 
ــان و  ــان زن ــد کــه در می ــع قصه هایــی بودن ــاری، تاب ــا از نظــر رفت اســت. آنه
دربــارۀ روابــط زناشــویی آنهــا رایــج بــود؛ درحالی کــه از نظــر گفتــاری مبتنــی 
بــر الفــاظ و لغاتــی بودنــد کــه در میــان زنــان و گاه به وســیلۀ خــود آنهــا آفریــده 
شــده بــود. در نتیجــه، ایــن اجراهــا متکــی بــر متنــی مکتــوب نبــوده و قابلیــت 
کاهــش و افزایــش در قصه هــا و روایــات را داشــته اســت. نقــش لحظه پروری 
و بداهه پــردازی، ملموس تریــن وجــه آنهــا بــود؛ بــه همــان صورتــی کــه از نظــر 
ســاختاری ایــن روایت هــا همــواره با ســازی همانند تنبــک یا اســتفاده از آلات 
و ابــزار آشــپزخانه همراهــی، تقســیم بندی و پرده بنــدی می شــد. علاوه برایــن، 
گشتاســب تشــریح می کنــد کــه چگونــه شــکل اجرایــی آنهــا از نمایش هــای 
موزیــکال و روایت هــای اپیزودیــک تشــکیل می شــد. شــخصیت ها، مــردان و 
زنانــی بودنــد کــه بــا تغییــر نــام، ارجاعــات آشــنایی بــه مــردان و زنــان خــودی 
داشــتند. دکلمــۀ جمــلات، همــواره تــوأم بــا تأکیــد عباراتــی بــود کــه به وســیلۀ 
ــر  ــد. از نظ ــی می ش ــان همراه ــوام و خویش ــا اق ــه ی ــان محل ــاگران، زن تماش
پوشــش و لبــاس صحنــه کــه مطابــق نقــش می توانســت مردپــوش یــا زن پــوش 
باشــد، نظــر بــه عــدم حضــور مــردان و جنــس مذکــر حتــی پســران خردســال، 
قابلیــت تغییــر در حیــن اجــرا و در مقابــل تماشــاگران را داشــت، تکنیکــی کــه 
یــادآور تئاترهــای رادیــکال نیمــۀ قــرن بیســتم بــود. ســربند و حجــاب به شــکل 
ســنتی آن فقــط در لحظاتــی بــه کار می آمــد کــه به ضــرورت، داســتان بــه مــلأ 
ــه اندام هــا  عــام اشــاره داشــته باشــد. شــوخی های فیزیکــی، دســت یازیدن ب
و حتــی قســمت های خصوصــی بــدن غیرمعمــول نبــود، به خصــوص بــه 
این دلیــل کــه ایــن حــرکات بــه جنــس مذکــر و بــه آزارهــای جنســی نســبت داده 
ــوان محملــی  ــه در ایــن نمایش هــا به عن ــدن زنان می شــد. نقــش اســتفاده از ب
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بــرای القــای زنانگــی بــه بیشــترین حــد کاربــری در مقایســه بــا تئاترهایــی کــه 
ــر، ســاختار  ــی دیگ ــد، می رســد. به عبارت ــای نقــش می کنن ــا ایف ــان در آنه زن
اجرایــی ایــن نمایش هــا تــا آن حــد تابــع بداهه پــردازی بــود کــه هرگونــه 
ــی  ــه ســاختار زبان ــی ک ــان صورت ــه هم ــد؛ ب ــی می کن ــاس ارســطویی را نف قی
آنهــا تابــع قراردادهــای لغت آفرینــی و وجــه تســمیۀ درون گروهــی بــود. آلمــا 
گشتاســب در ایــن کتــاب به طــور مفصــل بــه نقــش اعتراضــی ایــن نمایش هــا 
ــال سرکوب شــدۀ جنســی،  ــد کــه امی ــردازد و به درســتی اســتدلال می کن می پ
تقلیــل ارزش جنســیتی زن و محدود کــردن آنهــا در چاردیــواری خانــه و 
ــوق اجتماعــی  ــکار حق ــه داری و ان ــور خان ــه ام ــان ب ــژه ســرگرم کردن زن به وی
ــاب  ــن کت ــدن ای ــوده اســت. خوان ــا ب ــن نمایش ه ــدۀ ای ــا، بحث هــای عم آنه
ــی و  ــائل اجتماع ــه متخصصــان مس ــه ب ــر، بلک ــدان تئات ــه علاقه من ــا ب نه تنه

ــه می شــود.  ــان در جامعــه توصی ــدگان موقعیــت زن تحصیل کنن

احمد الستی
اردیبهشت ١٣٩۶



ــی اســت کــه در  ــۀ ایران ــان جــزء دغدغه هــای مهــم جامع ــه زن ــوط ب مســائل مرب
ســالیان اخیــر مــورد مناقشــۀ اقشــار مختلــف اندیشــمندان بــوده و تبدیل بــه نوعی 
جــدال ایدئولوژیــک شــده اســت. ترمیــم و بازســازی این هویت بحــران زده نیازمند 
نــگاه دقیــق و عــاری از ســوگیری بــه گذشــته اســت؛ بنابرایــن به منظــور انجــام یــک 
پژوهــش بی طرفانــه، بایــد از تقدیــس گذشــته یــا تاریک پنداشــتن مطلــق آن پرهیز 
کــرد و بــه بررســی واقع  بینانــۀ زندگــی زنــان در ســنت ایرانــی پرداخــت. از اواخــر 
قــرن نوزدهــم و آشــنایی ایرانیــان با غرب، جامعۀ ایرانی شــاهد تقابل و کشــمکش 
بیــن طرفــداران ســنت و مدرنیتــه بــوده اســت و ایــن رویارویــی به خصــوص در 
مبــارزه بــرای نحــوۀ ســاختن هویــت جدیــد بــرای زن ایرانــی بازتــاب قابل توجهــی 
یافتــه اســت. از ایــن رو، طرفــداران افراطــی تجــدد، ســنت را تمام وکمــال 
ــه  ــام مدرنیت ــای ع ــر اســاس ارزش  ه ــدی را ب ــت جدی ــتند و هوی ــد دانس ناکارآم
بــرای زنــان تعریــف کردنــد. از طــرف دیگــر، ســنت گرایان بــا تقدیــس گذشــته، 
خواهــان بازگشــت بــه هویــت اصیــل زن ایرانــی هســتند. بــا توجــه بــه ایــن مســائل 
ــژه  ــان ایرانــی و به وی ــا زندگــی روزمــرۀ زن ــا درنظر گرفتــن این کــه، در رابطــه ب و ب
نمایش هــای خصوصــی زنانــه در دورۀ قاجــار پژوهش هــای اندکــی انجــام شــده 
اســت. انجــام مطالعــات جامعه شــناختی بی طرفانــه در این حــوزه ضروری اســت. 
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مــا در ایــن پژوهــش بــا توجــه بــه خــلأ ذکرشــده بــه بررســی یکــی از ابعــاد زندگــی 
روزمــرۀ بخشــی از زنــان ایــران در دورۀ قاجــار می پردازیــم تــا بــا شــناختی تاریخــی 
ــه  ــاوت ب ــا رویکــردی متف ــم ب ــد، بتوانی ــی به دســت می آی کــه از گذشــتۀ زن ایران
تبییــن نمایش هــای خصوصــی دورۀ قاجــار بپردازیــم. در واقــع، پژوهــش پیش رو، 
بازخوانــی یکــی از ابعــاد زندگــی زن ایرانــی در دورۀ قاجــار بــوده که هدفش بررســی 
چگونگــی بازتــاب آن در نمایش هــای رایــج آن دوران اســت. نقطــۀ حرکــت مــا در 
ایــن پژوهــش، واقعیــت اجتماعــی یــا به عبــارت دیگــر، شــرایط بیرونــی حاکــم بــر 
زندگــی و ذهنیــت زنــان قاجــاری اســت. بــرای دســت یابی بــه درکــی همه جانبــه 
از زندگــی زنــان دورۀ قاجــار، حــوزۀ نمایــش انتخــاب شــده اســت تــا از آن طریــق 
زوایــای گوناگــون و لایه هــای پنهــان و ناگفتــۀ زندگــی آنان کــه به صورت خــودآگاه 
و ناخــودآگاه در گردهمایی هــای زنانــۀ خصوصی بازتاب یافته، کشــف و بررســی 
شــود. بــرای شــناخت هویــت جنســیتی زنــان بایــد ســازۀ اجتماعــی جنســیت در 
جامعــۀ ایرانــی آن دوره را شــناخت تــا بتوانیم دنیای زنان و بازتــاب آن در بازی های 
نمایشــی دورۀ قاجــار را درک کنیــم. ســؤال ما از کیســتی و هویت زنــان دورۀ قاجار 
اســت و بــرای پاســخگویی بــه آن زندگی روزمرۀ آنــان را انتخــاب کرده ایم؛ بنابراین 
ابتــدا بــه شــرح مختصــر مفهــوم زندگــی روزمــره و تاریخچــۀ آن در جامعه شناســی 
متعــارف می پردازیــم؛ ســپس مفهــوم جنســیت و زندگــی روزمره را شــرح می دهیم 
و بــر اســاس نظریاتــی کــه بیــان می شــود، بــه تعریــف مفهــوم جنســیت در کارمــان 

ــم پرداخت.  خواهی
ــگاری  ــی در تاریخ ن ــال، انقلاب ــب آن ــه مکت ــی ک ــا هنگام ــره ت زن و زندگــی روزم
پدیــد آورد، موضوعاتــی پیــش پــا افتــاده بودنــد. از زمانــی کــه ایــن دو مفهــوم وارد 
طبقه بندی هــای شــناختی شــدند، به تدریــج از حاشــیه بــه مرکــز مباحــث علمــی 
آمده انــد. بــا پیونــددادن ایــن دو مفهــوم به یکدیگر ما بــا یک تحقیق منحصربه فرد 
مواجــه می شــویم. زمینــه ای پدیــد می آیــد تــا از طریــق کنشــگران عــادی و وقایــع 
یومیــه، زندگــی واقعــی را دوبــاره کشــف کنیــم (لاگوچــه، ٢٠١١: ١۴٢). بررســی 
وضعیــت زنــان در آثــار و فعالیت هــای ادبــی و هنــری می توانــد از چنــد جنبــه حائز 
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اهمیــت باشــد. چنیــن پژوهشــی از یــک ســو بــه مســائل خــاص زنــان می پردازند و 
دغدغه ها و خواســته های نیمی از جمعیت جامعه را بررســی و موشــکافی می کند 
و از ســوی دیگــر، بــه مســائل و موضوعــات ادبــی و هنــری گوناگون مرتبط بــا زنان 
نظــر دارد. موضــوع پژوهــش پیــش رو «نمایش هــای زنانــه و بازی هــای شــادی آور» 
دورۀ قاجــار اســت کــه هــر دو جنبــۀ پیش  گفتــه را مدنظــر قــرار داده اســت؛ یعنــی 
هــم بــه وضعیــت زنــان در ایــن دوران می پــردازد و هــم بــه مســائل هنــری مرتبــط بــا 
امــور زنانــه کــه در قالــب یکــی از ژانرهــای نمایشــی مرتبــط بــا فرهنگ عامــه عرضه 
شــده اســت، توجــه دارد. می تــوان تحقیــق کنونــی را در زمــرۀ پژوهش هــای مرتبــط 
ــا فرهنــگ عامــه نیــز به شــمار آورد؛ زیــرا ایــن نمایش هــا به دلیــل فــرم و ســبک  ب
خــاص خــود در ایــن حیطــه دســته بندی می شــوند. نکتــۀ شــایان ذکــر این کــه، در 
نمایش هــای مــورد تحقیــق به دلیــل حضــور و مشــارکت فعــال زنــان، نکاتــی نهفته 
کــه شایســته اســت فراتــر از مباحــث فرهنــگ عامــه بررســی شــود. بــروز رفتارهــا 
و کنش هــای خــاص زنانــه در ایــن بخــش از فرهنــگ عامیانــه و شــفاهی بــه مــا 
کمــک می کنــد تــا از منظــری متفــاوت وضعیــت زنــان در آن دوران را بررســی کنیم 
و علاوه بــر آن، به طــور کلــی بــه دغدغه هــا و خواســته های ناگفتــه و بیان نشــدۀ زن 
ایرانــی دســت یابیــم. ویژگی هــای محتوایــی و شــکلی ایــن نمایش هــا و بازی هــای 
شــادی آور موجــب شــد کــه رویکــردی باختینی  ـفمینیســتی را بــرای روشــن ترکردن 
ــن  ــی ای ــم. بازخوان ــش بگیری ــری در پی ــدۀ اجتماعی  ـهن ــن پدی ــان ای ــای پنه زوای
نمایش هــا از منظــر باختینی  ـفمینیســتی فی النفســه می توانــد مفید باشــد؛ چــون هم 
تصویــر زنــان آن دوران را بازنگــری می کنــد و هــم بــه خــود زنــان اجــازه می دهــد 
کــه بــا شــناخت واقعــی بهتــر بتواننــد، خــود را ارزیابــی کــرده و تصویر درســت تری 
از خویــش ترســیم کننــد. نــگاه بــه جهــان از چشــم انداز زنانــی کــه از ورود بــه عرصــۀ 
تولیــد دانــش محــروم بوده انــد، ضــروری اســت و ایــن دیدگاه شــناخت درســت تری 
از جهــان را عرضــه خواهــد کــرد و درصــدد توضیــح هــر آن چیــزی بــر خواهــد آمد که 
دانــش کنونــی از تشــخیص وجــود آن عاجــز اســت (ابــوت و والاس،١٣٨٠: ٣١). در 
این راســتا، نقــد زن محــور، نــگاه بســیار کارآمــدی بــرای تحلیــل ادبیــات فارســی 
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ماســت. به گفتــۀ «تایســن» منتقدان فمینیســت، حتــی اگر هم مفاهیم فمینیســتی 
واحــدی را مدنظــر داشــته باشــند، اثــر واحدی را به شــکلی واحد تفســیر نمی کنند. 
به گفتــۀ او، فمینیســم به عبــارت دیگــر، نــه فقــط در برابــر زندگــی اجتماعی مــان، 
ــا می خواهــد  ــرد و از م ــه ای می گی ــان آین ــر زندگــی خصوصی م ــن در براب همچنی
کــه خصوصی تریــن تجــارب زندگــی خــود را و پابرجا تریــن و آرامش بخش تریــن 

فرض هایمــان را دوبــاره ارزیابــی کنیــم (تایســن، ١٣٨٧: ٢٠۴). 
میخائیــل باختیــن١ (١٩٧۵‑١٨٩۵)، نظریه پــرداز و متفکر روســی، مدت ها 
در جوامــع علمــی غربــی ناشــناخته بــود، ولــی پــس از معرفــی او بــه دانشــگاه ها و 
محافــل فکــری فرانســه توســط بعضــی از نویســندگان و متفکــران اروپــای شــرقی 
مشــخص شــد کــه باختیــن برخــلاف زندگــی دشــوارش در گمنامــی، نظریــات 
قابل توجهــی در عرصــۀ زبان شناســی نویــن، فلســفه و نظریــۀ ادبــی و هنــری ارائــه 
ــرن بیســتم  ــزرگ فرانســوی در ق ــردازان ب ــه او را در ردیــف نظریه پ داده اســت ک
ــا فرمالیســت های روس دوســتی و همــکاری داشــت،  ــرار می دهــد. باختیــن ب ق
ــه  نظریه هــای خــاص  ــه گرفــت و او توانســت ب ــان فاصل ــی نظریه هایــش از آن ول
خــود در آثــاری نظیر مســائل نظریــۀ ادبی داستایفســکی٢ (١٩٢٩)، مارکسیســم و 
فلســفۀ زبــان٣ (١٩٢٩)، آثــار فرانســوا رابلــه و فرهنــگ مــردم در ســده های میانــه و 
رنســانس۴ (١٩۴٠) دســت یابــد. مفهــوم «چندصدایــی۵» در رمــان و همین طــور 
مفهــوم «امــر کارناوالــی۶»  ـکــه یکــی از پایه هــای نظــری تحقیــق کنونــی را تشــکیل 
 ـاز ابداعــات باختیــن اســت. مفهــوم کارنــاوال، برگرفتــه از جشــن ها و  می دهــد  
شــادی های اواخــر ســده های میانــه اســت کــه فضــا و جهانــی شــبیه بــه نمایش ها و 
بازی هــای مدنظــر مــا در دورۀ قاجــار دارد. علاوه بــر نظریه هــای باختیــن، به دلیــل 

1. Mikhail Bakhtin (1895-1975)
2. Problems of Dostoyevsky’s Poetics: polyphony and unfinalizability
3. Marxism and Philosophy of Language
4. Rabelais and His World) Rrabelais and Folk Culture of the Middle Ages and Renaissance 
was not published until 1965, at which time it was given the title 
5. poolyphony
6. Carnival
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ــه  نظریه هــای فمینیســتی  ــی، ب ــگ شــفاهی ایران ــن بخــش از فرهن ــودن ای زنانه ب
نیــز رجــوع کرده ایــم. عقــل مذکــر، همــان نظامــی کــه از دیربــاز بــر سراســر تاریــخ 
اندیشــه ســایه افکنــده اســت و بــر مبنــای نظام هــای دوتایــی خوب/بــد، عقــل/

حــس و دوگانه هــای دیگــر بناشــده، دوران هــای بســیاری را بــا حرکتــی خطــی و 
بی درنــگ، پشــت ســر نهــاد تــا در قــرن اخیــر، به مــدد برخــی اندیشــمندان پیشــرو، 
اندکــی از تســلط عقــل و خــرد کاســت و تــلاش کــرد کــه بــه ســاختارهای مســلط 
خــرد نگاهــی دوبــاره بینــدازد. ایــن ماشــین تنــدروی پیشــرفت خــرد، در ایــن قــرن، 
اندکــی از شــتاب خطــی پیشــرفت گونه اش کاســت و ایســتاد تــا بــه بدیهی تریــن 
ــن  ــوان گفــت، زن، هســتی اش و نوشــتارش، ای ــد و شــاید بت اصولــش شــک کن
دیگــریِ همیشــه در تاریــخ ســاختمند عقــل مذکــر، توانســت در ایــن برهــه، فریــاد 
اعتراضــش را بــه گــوش آنــان کــه تردیــد بــه ادامــه مســیرخطی بــه ذهنشــان متبــادر 
شــده بــود، برســاند و نویــد جهانــی تــازه را بــا منظــری زنانــه دهــد. ژاک دریــدا١، 
یکــی از کســانی بودکــه بــا نگاهــی ساختارشــکنانه بــه تاریــخ فلســفۀ غــرب، ایــن 
نظــام دوتایــی را بازشــناخت؛ نظامــی دوتایــی کــه در آن همیشــه یکــی مــن بــود و 
دیگــری، دیگــری. یکــی در قــدرت بــود و دیگــری در ســرکوب. ایــن کشــف تــازۀ 
دریــدا، نگاهــی دوبــاره بــه جهــان را رقــم زد و زنــان اندیشــمند کــه در میــان ایــن 
نظــام عقلانــی دوتایــی در ســاختار مــرد/زن به عنــوان دیگــری مــرد قــرار داشــتند و 
در نظــام سلســله مراتبی بــه جانب ســرکوب متمایــل بودند، فرصتی یافتنــد تا نگاه 
زنانــه را تبییــن کننــد و بــه تاریــخ فلســفه و خــرد، نگاهــی دیگــر بیندازنــد و در ایــن 
میــان خودشــان، هســتی زنانه شــان و نوشــتاری از آن خــود را جســت وجو کننــد. 
زنــان اندیشــمندی چــون هلــن سیکســو٢، لــوس ایریــگارای٣ و ژولیــا کریســتوا۴ از 
ایــن دســت زنــان بودنــد کــه در ادامــۀ مســیری کــه زنــان فمینیســت از قرنــی پیــش 
 ـدرحالی کــه قائــل بــه  نظریه پــردازی در ایــن زمینــه نبودنــد ـ  آغــازش کــرده بودنــد 

1. Jacques Derrida (1930-2004) 
2. Helen Cixcous (1937)
3. Luce Irigaray (1930)
4. Julia Kristeva (1941)
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بــه بــدن و در ادامــه بــه نوشــتار زنانــه١ بهــا دادنــد و ادبیــات را از ایــن شــکل مســلط 
نوشــتار کــه اغلــب مردانــه می نمــود و حتــی نویســندگان زن نیــز لاجــرم پیــرو آن 
بودنــد، اندکــی دور کردنــد و نفســی تازه به شــریان های نوشــتن دمیدند؛ ســه تن که 
اگرچــه هیچ کــدام از آنهــا داعیــۀ رســمی فمینیســم را ندارنــد، امــا نظرگاه هایشــان، 
شــاید به دلیــل نزدیکــی منظرهایشان(دیدگاهشــان) در یــک زیرمجموعه بــا عنوان 
فمینیســم فرانســه جــای گرفتــه اســت. منتقــدان فمینیســم فرانســه ترجیــح داده 
بودنــد کــه بــر مســائل و تئوری هــای متنــی، نشــانه ای، زبان شناســی و روانــکاوی 
کار کننــد. هــر ســه نفــر آنهــا بــر مســائل معیــن دربــارۀ نوشــتن زنانــه و بحــث زبان 
زنــان، بیــش از نظریه پــردازان دیگــر فمینیســم در فرانســه متمرکــز بوده انــد  (مــوی، 
٩٧:١٩٨۵). می کوشــیم در تحلیــل ایــن نمایش هــا به طــور خــاص بــر نقــش تــن 
زنانــه و همین طــور مبحــث «نوشــتار زنانــه» متمرکــز شــویم کــه معتقدیــم در ایــن 
نمایش هــا، نمــود بــارزی دارد. بــه ایــن منظــور، بــه  نظریه هــای ژولیــا کریســتوا و 
به طــور خــاص بــه مبحــث تــن زنانــه از نظــر لــوس ایریــگاری و همین طور نوشــتار 
زنانــۀ هلــن سیکســو رجــوع خواهیــم کــرد. مســئلۀ اصلــی مــا جســت وجوی هــر 
نــوع کنــش اعتراضــی و مطالبــۀ حقــوق زنــان بــه شــیوه هایی متفــاوت از مبــارزات 
کلاســیک زنــان بــرای دســت یابی بــه حقــوق خــود اســت. ســلطۀ فرهنــگ خاص 
جنســیتی در طــول قرن هــا، بــه گونــه ای در همــۀ عرصه هــا رســوخ یافتــه کــه خــود 
زنــان نیــز در بســیاری از مواقــع، القائــات ایــن فرهنــگ مســلط را پذیرفته انــد و 
حتــی آن  را رواج داده انــد. به نظــر منتقــدان فمینیســت ایــن شــرایط نتیجــۀ آموزش، 
ــان. در  ــه برخاســته از بیولوژیــک زن فرهنــگ و تقســیم کار اجتماعــی اســت و ن
ایــن میــان، خودآگاهــی و شــناخت کامــل، می توانــد گام اول در راه رهایــی باشــد 
(تلخابــی، ١٣٨۴: ٧۶). همان طــور کــه نقــد فمینیســتی بــر آن اســت کــه زنــان را 
بــه جایگاهــی برســاند تــا بتواننــد بــه اصطــلاح فلســفی، خــود را در مقــام فاعــل 
شناســایی کننــد و توانایی هایشــان را بیابنــد. ایــن پژوهــش نیــز به نوبۀ خــود تلاش 
می کنــد تــا یکــی از مصداق هــای توانایــی  زنــان را از طریــق خوانــش نمایش هــای 
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زنانــه قــدر نهــد و اندکــی بــه ژرفــای دریــای پهنــاور نقــد ادبــی در ایــران بیفزایــد. 
پرســش اصلــی کــه تحقیــق حاضــر درصــدد اســت، بــدان پاســخ گویــد ایــن اســت 
ــش و  ــی کن ــار، نوع ــۀ دورۀ قاج ــای شــادی آور زنان ــوان در نمایش ه ــا می ت ــه آی ک
اعتــراض زنانــه را بــه وضعیــت نامناســب زنــان در آن دوران جســت و جو کــرد؟ 
هــدف غایــی پژوهــش پیــش رو این اســت که نشــان دهیم برخلاف تصــور موجود 
می تــوان بــا لحــاظ تفاوت هــای پارادایمــی و گسســت معرفتــی میــان نمایش هــای 
پیشــا مدرن دورۀ قاجــار و نظریه هــای فمنیســتی و باختینــی، رگه هایــی از اعتراض 
و کنــش اعتراضــی را در ایــن نمایش هــا یافــت. بــه ایــن منظــور، می کوشــیم ذیــل 
هــدف اصلــی کــه جســت وجوی کنش هــای اعتراضــی در ایــن نمایش هاســت بــه 

پرســش های زیــر پاســخ دهیــم:
ـ آیــا می تــوان در نمایش هــای شــادی آور زنانــۀ دورۀ قاجــار نوعــی کنــش و 

اعتــراض زنانــه را بــه وضعیــت نامناســب زنــان در آن دوران ربــط داد؟
 ـتا چه اندازه این نمایش ها، قابلیت خوانشی فمینیستی  ـباختینی دارند؟

ــه یکدیگــر  ــی و فمینیســتی ب ــه رویکــرد باختین ــه لحــاظ نظــری چگون ـ ب
می شــوند؟ نزدیــک 

ـ آیا می توان شاهد رگه هایی از خودآگاهی زنانه در این نمایش ها بود؟
ـ آیــا نمایش نامه هــای شــادی آور زنــان را می تــوان بــا توجــه بــه چارچــوب 

نظــری ایــن پژوهــش، واجــد زبــان زنانــه دانســت یــا خیر؟
بــا توجــه بــه چارچــوب نظــری ایــن پژوهــش، برخــی ویژگی هــا همچــون 
ــاختار  ــلط، س ــتن صــدای مس ــوگ، نداش ــه دیال ــکا ب ــودن، ات ــی ب چندصدای
ــه  ــا توجــه ب ــی درام و از ســویی ب ــه از ویژگی هــای ذات ــر سلســله مراتبی ک غی
منظرهــای ژولیــا کریســتوا، هلــن سیکســو و لــوس ایریــگارای از ویژگی هــای 
زبــان زنانــه هــم هســتند، می تــوان درام را واجــد زبانــی زنانــه دانســت. یکــی 
از ویژگی هــای ادبیــات داســتانی ایــن اســت کــه هــر آنچــه از نــگاه پرمدعــای 
تاریــخ پنهــان می مانــد، تاحــدودی در ادبیــات داســتانی یافــت می شــود؛ 
ــی در طــول  بنابرایــن ممکــن اســت مســائلی کــه باعــث درد و رنــج هــر ملت



١۴ | نمایشگران پرده نشین

ــد صفحــه ای را  ــگاه کلــی بیــن تاریــخ چن تاریــخ بشــریت شــده اســت، در ن
ــات  ــه در ادبی ــی اســت ک ــن در حال ــد و ای ــود اختصــاص نده ــه خ ــتر ب بیش
ــر شــده اســت  ــراه جزئیاتشــان تصوی ــه هم ــن آلام، ب داســتانی بســیاری از ای
(عالیداعــی، ١٣٨٨: ۶). بنــا بــر گفتــۀ کریســتوا، ادبیــات، حقیقــت را دربــارۀ 
گاه آشــکار  ــاآ ــوز و ن ــی اســت واپــس زده، شــبانه، مرم ــی دیگــر کــه جهان جهان
می کنــد. بســیاری بــر ایــن باورنــد کــه در واقــع، نمایش هــای زنانــه ممکــن اســت 
زندگی هــای زنــان آن دوران باشــد و تنهــا بــه این دلیــل، داســتان ها بــدون هیــچ 
ارتباطــی بــا جهــان واقــع خلق شــده اند. هــدف منتقدان فمینیســت بازنگــری این 
ادبیــات اســت و ایــن امــر مســتلزم تغییــر در تصــورات مــا، در مــورد ارزش هــای 
ادبــی، تغییــر در فهرســت متــون ادبــی و تغییــر در شــیوه های تحلیــل ادبی اســت 
ــان اســت.  ــخ زن ــگ و تاری ــات، فرهن ــد فمینیســتی ادبی ــوی جدی ــای الگ و مبن
ــان قبــل از آنکــه از همــه لحــاظ ادبیــات شــود،  ــن، ادبیــات زن ــرا جل به نظــر می
پیشــاپیش در مرحلــۀ آفرینــش اســتعداد ها شــکل منحصربه فــردش را بــه خــود 
می گیــرد (هــام، ١٣٨٢: ٢۵٣). در وجــه اهمیــت و ضــرورت تحقیــق می تــوان 
ــوان  ــر جنســیت را به عن ــه متغی ــائلی گفــت ک ــه مس ــن ب ــام از پرداخت ــور ع به ط
عاملــی مؤثــر در تعامــلات اجتماعــی و فرهنگــی در نظــر می گیرنــد. جنســیت 
عامــل نابرابــری و عــدم تــوازن در روابــط اجتماعــی انسان هاســت و از روابــط 
ــد.  ــی می کن ــت، تنش زدای ــری اس ــط بش ــی از رواب ــه بخــش مهم ــس ک دو جن
گام نهــادن به ســوی دنیایــی کــه هــر چــه کمتــر بــه ایــن نابرابری هــا آلــوده باشــد، 
توجیه گــر ضــرورت و اهمیــت ایــن تحقیقــات اســت. از ســوی دیگــر، فقــدان 
پژوهــش دربــارۀ مهم تریــن ســنت نمایشــی زنــان ایــران، نوشــتن از نمایش هــای 
زنانــه را دشــوار کــرده اســت. علــی بلوک باشــی نخســتین بار، نمایش هــای 
شــادی آور زنــان را جمــع آوری کــرد. بهــرام بیضایــی در کتــاب نمایــش در ایــران 
، داوود فتحعلــی بیگــی در مقالــۀ «تقلیــد زنانــه؛ یــک ســنت نمایشــی»، آنتونــی 
شــای١ در مقالــۀ «بازی هــای نمایشــی»، و نیــز محمد  حســن ناصربخت، حســین 
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فرخــی و ناصــر عاشــورپور بــه نمایش  هــای زنانــۀ ایــران پرداخته انــد. همچنیــن 
ــار  ــده از دوران قاج ــۀ به جامان ــع زنان ــن مناب ــه از مهم تری ــرات مونس الدول خاط
اســت کــه داســتان ها و توصیف هــای ارزنــده ای در بــاب تعزیه هــای زنانــه، 
مجالــس روضه خوانــی زنانــه، تقلیدهــا و نقالی هــای زنــان دارد و جهــان 
نمایش هــای زنانــه را بــه  روشــنی توصیــف می کنــد. کتــاب پیــش رو، صــورت 
ویراســته و تصحیح شــدۀ پژوهشــی اســت کــه ابتــدا به عنــوان پایان نامــۀ مقطــع 
کارشناســی ارشــد اینجانــب بــا راهنمایــی دکتــر فریندخــت زاهــدی در پردیــس 
هنرهــای زیبــای دانشــگاه تهــران ارائــه شــد. حــال کــه کار ایــن پژوهــش به ســامان 
رســیده اســت، بــر خــود واجــب می دانــم کــه مراتــب قدردانــی ام را بــه کســانی 
کــه در ایــن راه یــاورم بوده انــد، تقدیــم کنــم. سپاســگزار و وامــدار لطــف و دانــش 
اســتادم، ســرکار خانــم دکتــر فریندخــت زاهــدی هســتم کــه بی وجــودِ مهربــان 
و راهگشــایش، انجــام ایــن کار هرگــز میســر نبــود. همچنیــن حضــور پرمحبــت 
جنــاب آقــای دکتــر احمــد الســتی که راهگشــا و روشــن کنندۀ مســیر پــر پیچ وخم 
و تاریــک ایــن پژوهــش بــود را قــدر می دانــم. روانــیِ متــن حاضــر و پیراســته بودن 
فعلــی آن، نتیجــۀ نــگاه تیزبیــن و موشــکاف دکتــر بهــروز محمــودی بختیــاری 
اســت که از ایشــان سپاســگزارم. در پایان از مســئولان محترم پژوهشــگاه وزارت 
فرهنــگ و ارشــاد اســلامی کــه زمینه هــای نشــر ایــن پژوهــش را فراهــم کردنــد، 
سپاســگزاری می کنــم و توفیقــات روزافــزون در خدمــت بــه جامعــۀ فرهنگــی و 
هنــری کشــورمان را برایشــان آرزومنــدم. کتــاب حاضــر را بــا تمــام کاســتی هایش 
بــه احمــد مــرادی گشتاســب و تمــام صبوری هایــش تقدیــم می کنــم، باشــد کــه 

غبــار خســتگی ســالیانش را بزدایــد.
آلما گشتاسب
بهار ١٣٩۶




