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ــع نیازهــای پژوهشــی  ــا هــدف رف ــر و ارتباطــات ب ــگ، هن پژوهشــگاه  فرهن
وزارت  فرهنــگ و ارشــاد اســلامی، نزدیــک بــه دو دهــه اســت کــه بــا رویکــرد 
مســئله محوری بــه دنبــال شــناخت مشــکلات حــوزۀ  فرهنگ و هنر، شناســایی 
قابلیت هــا و ظرفیت هــا و ارائــۀ راهبردهــا و راهکارهــای مناســب بــرای حــل 
مشــکلات و نیــز توســعۀ قابلیت هــا در مســیر تعالــی فرهنگــی کشــور اســت.

ایــن پژوهشــگاه، بــا ســه پژوهشــکده  فرهنــگ، پژوهشــکده هنــر و 
پژوهشــکده ارتباطــات در  تعامــل و همــکاری با صاحب نظران و اندیشــمندان 
حــوزۀ  فرهنــگ و هنــر، ضمــن اجــرا و نظــارت بــر طرح هــای پژوهشــی مــورد 
نیــاز، اقــدام بــه برگــزاری نشســت ها، همایش هــای علمــی، جلســات نقــد و 

گفتگــو و نیــز جشــنواره پژوهــش فرهنگــی ســال می نمایــد.
عــلاوه بــر ایــن، دفتــر طرح هــای ملــی پژوهشــگاه نیــز، به عنــوان متولــی 
انجــام  مطالعــات فرهنگــی و اجتماعــی در ســطح ملــی، ضمــن اجــرای 
نظرســنجی های موردنیــاز، بــه اجــرای پیمایش هــای ملــی نظیــر پیمایــش 
فرهنگــی؛  ســواد  ایرانیــان؛  مصــرف کالاهــای  نگرش  هــای  و  ارزش هــا 
رســانه ای؛ وضعیــت فرهنگــی،  اجتماعــی و اخلاقــی جامعــه ایــران و ســنجش 

ــد. ــدام می نمای ــور اق ــی کش ــرمایه اجتماع س
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مجموعــه  تــا  دارد  تــلاش  ارتباطــات،  و  هنــر  پژوهشــگاه  فرهنــگ، 
دســتاوردهای پژوهشــی خــود را بــا هــدف تحقــق عدالــت فرهنگــی و 
دسترســی همــه پژوهشــگران و سیاســت گذاران فرهنگــی کشــور، منتشــر 
نمایــد. از ایــن رو انتشــارات پژوهشــگاه طــی مــدت فعالیــت خــود تاکنــون، 
آثــار پژوهشــی متعــدد و متنوعــی را در قالــب « کتــاب»،  «گــزارش  پژوهــش»، 
«گــزارش  نظرســنجی» و «گــزارش  راهبردی» منتشــر کرده اســت. پژوهشــگاه 
همچنیــن، انتشــار فصلنامــه علمــی پژوهشــی «مطالعــات  فرهنــگ ارتباطات» 
و نیــز چــاپ آثــار برگزیــده جشــنواره فرهنگــی ســال را در کارنامــه خــود دارد.

پژوهشــگاه  فرهنــگ، هنــر و ارتباطــات،  ضمن اســتقبال،  تعامــل، همکاری 
و همفکــری بــا اســتادان، نخبگان و پژوهشــگران حوزه  فرهنگ، هنر و  رســانه، 
ــه «مرجــع  ــد ب ــا انتشــار دســتاوردهای پژوهشــی خــود بتوان ــدوار اســت ب امی
پژوهــش» در حــوزه  فرهنــگ و هنــر ایــران و نیــز پایگاهــی بــرای اندیشــمندان و 

دلســوزان ایــن عرصــه تبدیــل شــود. 
پژوهشگاه فرهنگ، هنر و ارتباطات



ــزود ــتم نیف ــز وحش ــم ج ــه رفت ــرف ک ــر ط از ه
زنهــار از ایــن بیابــان، ویــن راه بی نهایــت

(حافظ)
تــن و جــان ایــن کتــاب به نحــوی ناگزیــر و از پیــش نیندیشــیده به هم پیوســته 
و درهم تنیــده اســت. ایــن به هم پیوســتگی را «هــراس» پدیــد آورده اســت: 
ــن پژوهــش اســت و از ســوی  ــاد ای از یک ســو موضــوعِ هــراس، بســتر و بنی
ــران، خــود، امــری هــراس آور اســت.  ــۀ تئاتــر ای دیگــر، امــر پژوهــش در زمین
در هــم پیوســتن ایــن هــراسِ دوســویه، بــه گام زدن در شــبی تاریــک می مانــد 
بــا گرداب هــای هایــلِ پیــشِ رو کــه هــر دَم ره پــو را ناامیــد می کنــد و از 
رفتــن بازمــی دارد. ایــن ســخنِ پُرتکــرار بیشــتر پژوهشــگران اســت کــه عرصــۀ 
ــزان و  ــی اســت لغ ــوار و راه ــران عرصــه ای اســت دش ــر ای پژوهــش در تئات
خدمتــی اســت بی مــزد و منــت. فقــر منابــع، پراکندگــی و کمبــود اســناد 
ــرد و کلان و نابجــایِ موجــود در ایــن راه، تنهــا اندکــی از  قابل اتــکا و موانــع خُ
دشــواری های اندیشه ســوز و حوصله کُــش اســت. بااین همــه، آنچــه هســت، 
ــامِ پیشــین  ــام آور و کم ن ــزانِ روحِ پژوهشــگران ن از کار طاقت فرســا و عرق ری
نشــان دارد کــه حاصــل دســترنجِ آن هــا اکنــون ایــن امــکان را پدیــد آورده اســت 
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ــک گام  ــد، ی ــاری کن ــر بخــت ی ــان ایســتاد و اگ ــر شــانۀ کار آن ــوان ب ــه می ت ک
ــوان گفــت؟ ــان چــه می ت ــه آن ــرد؛ و جــز ســپاس، ب عرصــه را به پیــش ب

بــرای بــه فرجــام رســاندن ایــن پژوهــش، خــوب می دانســتم کــه پیچیــدن 
در زلــفِ چــون کمنــدِ مفاهیــم نظــری ســوژه و گفتمــانِ انتقــادی و درپیوســتن 
و انضمامــی کــردن آن بــا موضــوع هــراس کــه در ذات خــود انتزاعــی اســت 
ــر  ــان آن از دریجــۀ تئات ــا و نمودهــای آشــکار و پنه ــز بررســی صورت ه و نی
و ادبیــات نمایشــی، کاری اســت ســخت دشــوار؛ امــا چــون، بــه قــول شــاعر 
«هیــچ صیــادی در جــوی حقیــری کــه بــه گودالــی می ریــزد، مرواریــدی صیــد 
ــه آن  ــه ب ــر؛ و ایــن البت ــا زدن کاری اســت ناگزی ــه دری نخواهــد کــرد»١، دل ب
ــتِ  ــدِ بی کم وکاس ــا و صی ــدِ معن ــن مرواری ــه یافت ــق ب ــه موف ــت ک ــا نیس معن
مفاهیــم موردنظــر گشــته ام. تنهــا فروتنانــه می توانــم گفــت کــه در ایــن راه دل 
بــه دریــا زده ام؛ بــا ایــن اندیشــه کــه حتــی اگــر چیــز چندانــی بــه کــف نیایــد 
ــن و به قــدر  ــه رفت ــه راه بادی ــاری، ب ــم یافــت، ب ــد، نتوان و مــراد، چنان کــه بای

ــه از نشســتن باطــل. ۇســع کوشــیدن، بِ
بااین همــه، انجــام دادن ایــن پژوهــش کــه رســالۀ دکتــری نگارنــده در رشــتۀ 
تئاتــر دانشــگاه تهــران اســت و بــه ثمــر رســاندن این کتــاب، فــارغ از چندوچون و 
میــزان رد و قبــولِ آن، ماننــد همــه پژوهش هــای دیگــر نیازمنــدِ صرفِ ســال هایی 
چنــد از زندگــی بــود؛ ســال هایی کــه بهــای آن نــه ســنجیدنی اســت و نــه می تــوان 
آن را بــا چیــزی دیگــر تاخــت زد. از روز نخســتِ گام نهــادن در شــنِ روانِ ایــن 
صحــرا، در برابــر زنهــارِ دوســتانه و مشــفقانۀ اســتادان گران قــدرم بــرای برگزیــدنِ 
موضوعــی آســان تر و دســت یاب تر، پاســخ مــی دادم کــه کارهــای ســخت 
ــتیاق و عطــش  ــه اش ــردم ک ــان می ک ــه گم ــاید خام خیالان را دوســت تر دارم. ش
زیــادی کــه بــرای انجــام دادن ایــن پژوهــش داشــتم، نیــروی پیش برنــدۀ ایــن کار 
خواهــد بــود و کفایــت خواهــد کــرد. می دانســتم کــه اســتوار مانــدن و نهراســیدن 
ــگاه عرصــۀ  ــد دانش ــاور دارن ــه ب ــانی اســت ک ــۀ کس ــۀ کار هم ــواری لازم از دش

١. فروغ فرخزاد
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درنوردیــدنِ راه هــای نرفتــه و عرصه هــای نیازمــوده اســت؛ امــا نمی دانســتم کــه 
ــدانِ تشــنه لب را در ایــن بیابــان و ایــن راه بی نهایــت، آبــی  ــه قــولِ حافــظ، رن ب
نمی دهــد کــس! نیــز نمی دانســتم کــه یافتــنِ کوکــبِ هدایــت تنهــا بــه تــلاش و 

کوشــش و اســتواری میســر نمی شــود کــه بخــت هــم بایــد یــاری کنــد.
ره پویــان ایــن راه می داننــد کــه در کار پژوهــش، پــس از خســتگی ها و 
دل ســردی های برخاســته از موانــع و دســت از کار کشــیدن های ناگزیــر، لحظاتــی 
هســت کــه بــا دســت یافتــن بــه منبعــی جدیــد یــا حــلاوتِ کشــف و گشــوده شــدن 
دریچــه ای تــازه، دشــواری ها دوبــاره آســان جلــوه می کننــد، دســت و قلــم دوبــاره 
جــان می گیرنــد، نــوری تــازه بــه ذهــن می تابــد و شــوق و رغبــت می افزایــد. مــن 
نیــز همچــون همۀ رهــروان این راه پُرفرازونشــیب از این روزهــای اوج و حضیض 
بســیار داشــته ام. افســوس کــه در ایــن میان، از دســت رفتن برادر نیــز رنجی جانکاه 

بــه روح و جانــم افــزود.
ــر  ــر محمدباق ــری دکت ــر، از مســاعدت  و همفک ــن دفت ــدن ای ــم آم در فراه
قهرمانــی، دکتــر بهــروز بختیــاری، دکتر نغمه ثمینی و ســرکار خانــم دکتر راضیه 

یاســینی بســیار بهــره گرفتــه ام و قدردانــی از ایشــان را بــر خــود لازم می دانــم.
از دوســتان و دانشــجویان عزیــزم، ســمیرا شــهبازی، مــژگان رایــگان، زهرا 
صادقــی، فاتیمــا حاتمــی، زهــرا خمســه، محســن مــرادی، زهــره شــهرابی، 
ســولماز قاســمی، نجمــه نظــری، صحــرا کلانتــری، نفیســه ملک لــو، فاطمــه 
ــارا  ــظ، س ــه پورحاف ــی، معصوم ــرا رمضانعل ــی، زه ــه یراق ــیدری، غزال هوش
رشــیدی و فاطمــه کوشــکی کــه بی دریــغ و مشــتاقانه در تهیــۀ شــماری از 
پرســش نامه های مربــوط بــه پژوهــش یــاری ام رســاندند، بســیار سپاســگزارم.

ــه  ــوی ک ــین مرتض ــای عبدالحس ــاب آق ــم از جن ــکر می کن ــن تش همچنی
در طــول ســالیان اســتاد بی بدیــل و راهنمــای مــن در تئاتــر بوده انــد و در 
ــه و تصحیــح ترجمه هایــی کــه از متــون  گــردآوری منابــع مطالعاتــی و مقابل
ــواس  ــنجی و وس ــانده اند؛ نکته س ــاری رس ــیار ی ــام داده ام، بس ــی انج انگلیس

ــوده اســت. ــم بســیار راهگشــا ب ــاب برای ــدن کت ایشــان در خوان



به جــای ســخن آخــر: در آغــاز ایــن پژوهــش و پــس از انتخــاب موضــوع، 
ــه دیــوان حافــظ و غزلــی آمــد کــه بیتــی از آن را در مطلــع ایــن  تفألــی زدم ب
ــی و  ــا گویای ــزل ب ــن غ ــه ای ــم ک ــات کن ــرار و مباه ــد اق ــگفتار آوردم. بای پیش
رســایی شــگفت انگیز در سراســر کار ایــن پژوهــش، به ویــژه در آنــات و 
ــوده  ــی، همــواره دســتگیر و چــراغ راهــم ب لحظــات دل خســتگی های ناگفتن

اســت.



امــروز بیــش از هــر زمــان دیگــری روشــن گشــته اســت کــه جنبــه ای مهــم از 
روح و جــان هــر فــرد و قــوم و ملتــی در اضطراب هــا و هراس هــا و تنش هــایِ 
دامن گســترِ برآمــده از آن جلوه گــر می شــود. پژوهش هــا نشــان می دهنــد، 
ــر یــک ملــت  ــد هراس هــا و اضطراب هــای دامن گی مطالعــۀ دقیــق و نظام من
ــت و آن  ــه روح و جــان آن مل ــی ب ــا دریچه های در دوره ای خــاص، دریچــه ی
دوران می گشــاید کــه از منظــر آن می تــوان بــه مشــاهدۀ وجــوه کمترشــناخته 

ــا ناشــناخته و درتاریکی مانــده پرداخــت. ی
ــه ای  ــا عاطف ــت ی ــن حال ــراس مهم تری ــی، ه ــش روان شناس ــر دان از منظ
اســت کــه آدمــی در هنگامــۀ بــروز خطــر دســتخوش آن می شــود و نخســتین 
نشــان  خــود  از  بحران هــا  برابــر  در  جامعــه  و  فــرد  اســت کــه  واکنشــی 
ــار  ــع دچ ــه جوام ــی ک ــژه در دوران ــدگاه جامعه شناســی، به وی ــد. از دی می دهن
تغییــرات بنیادیــن می گردنــد و اصطــکاک میــان لایه هــای مختلــف اجتمــاع 
و نیروهــای اثرگــذار بــه بالاتریــن حــد خــود می رســد، هــراس نه تنهــا شــکلی 
ــر  ــل می شــود. به عبارت دیگ ــر تبدی ــه کنشــی فراگی ــه ب ــد، بلک عمومــی می یاب
ــه  در ایــن شــرایط، هــراس از حالــت فــردی و واکنشــی خــارج می شــود و ب
کنشــی اجتماعــی و تأثیرگــذار تبدیــل می گــردد؛ کنشــی کــه به نوبۀخــود ــــ و 
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ــا و کنش هــای  ــره ای از واکنش ه ــه زنجی ــاد بحــران‑ ب ــت ابع ــه کمیّ بســته ب
دیگــر دامــن می زنــد. بدین ســان هــراس وجــه اجتماعــی پیچیــده ای می یابــد 
کــه تنهــا بــا پژوهــش و تأمــل در ابعــاد مختلــف آن، ازجملــه ابعــاد سیاســی و 

ــد. ــق فراهــم می آی فرهنگــی، امــکان شــناخت دقی
بااین همــه، بحران هــای بــزرگ اجتماعــی، به ویــژه بحران هایــی کــه در 
ــر در مرزهــای  ــد، ناگزی ــا دوران گــذار رخ می نماین ــن ی ــرات بنیادی دوران تغیی
زمانــی یــا برهه هــای مشــخص محصــور نمی ماننــد، بلکــه پیامدهایشــان 
گســتره های زمانــی را درمی نوردنــد و بــه حیــات خــود ادامــه می دهنــد. از 
ــارت روشــن تر،  ــه عب ــد و ب ــی تاریخــی بیاب ــد وجه ــن رو، هــراس می توان همی
وارد تاریــخ بشــود و اهمیــت و تأثیــری روزافــزون یابــد. همیــن اهمیــت و تأثیر 
ــزوم تحقیــق و تدقیــق در شــناخت سرچشــمه ها و  انکارناشــدنی اســت کــه ل
زمینــه یــا بســتر شــکل گیری هراس هــا و اضطراب هــا را دوچنــدان می کنــد و 

موضوعیــت می بخشــد.
ایــن امــر به ویــژه هنگامــی موضوعیــت بیشــتری می یابــد کــه بدانیــم 
ــر در جهــان و در سراســر تاریــخ تحــول و تطــور خــود نه تنهــا هیــچ گاه  تئات
از عواطــف بشــری دور نبــوده، بلکــه بــه گفتــۀ برخــی از نظریه پــردازان 
همــواره نســبتی ژرف میــان تئاتــر بــا هــراس و اضطــراب برقــرار بــوده اســت. 
ــای  ــن ابزاره ــن و کارآمد تری ــی از مهم تری ــام یک ــر در مق ــر، تئات ــن منظ از ای
تجزیه وتحلیــل روح بشــر بــه  شــمار رفتــه اســت؛ امــا مهم تــر آنکــه بــه بــاور 
ــر از عواطفــی چــون هــراس و اضطــراب ریشــه و  برخــی اندیشــمندان، تئات
ــه ایــن مناســبت و بررســی آن می توانــد در  ــه اســت. توجــه ب سرچشــمه گرفت
پژوهــش حاضــر راهگشــا و کارآمــد باشــد؛ چراکــه از ایــن زاویــه، تئاتــر هــم 
ــردن  ــر ک ــا و پُ ــۀ ارســطو در برگذشــتن از هراس ه ــه گفت ــه ب ــری اســت ک هن
خلأهــای روانــی انســان اثــری نجات بخــش و بی بدیــل دارد و هــم می توانــد 

ــد. ــن بازتابان ــن شــکل ممک ــه گویاتری ــا را ب ــا و اضطراب ه ــن هراس ه ای
ــار هــم قــرار دهیــم و میــان تئاتــر  اکنــون اگــر نــکات گفته شــده را در کن
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ــه ذهــن  ــرار ســازیم، پرسشــی کــه بی درنــگ ب ــادار برق و هــراس نســبتی معن
می آیــد آن اســت کــه آیــا می تــوان نســبت میــان هــراس و اضطــراب از 
یک ســو و تئاتــر از ســوی دیگــر را تنهــا نســبتی معنایــی و مضمونــی دانســت 
یــا ارتبــاط میــان آن هــا از ســویه ای بوطیقایــی (پوئتیــک) نیز برخوردار اســت؟ 
به عبارت دیگــر، آیــا بایــد تئاتــر را فقــط ابــزاری گویــا یــا ظرفــی مناســب بــرای 
تجلــی هــراس و اضطــراب بشــری تلقــی کــرد؟ یــا نســبت میــان آن هــا از ایــن 
امــر فراتــر رفتــه و هــراس و اضطــراب آدمــی، در پدیــداری تئاتــر نیــز نقــش 
ــر  ــز فرات ــن نی ــوان از ای ــه اســت؟ می ت ــا کــرده و وجهــی خاســتگاهی یافت ایف
ــر  ــا هــراس و اضطــراب، افــزون ب رفــت و ایــن پرســش را طــرح کــرد کــه آی
ــادی  ــا ســاحت خاســتگاهی و زمینه ســاز، در برســاختن عناصــر بنی ســویه ی
و شــکلیِ تشــکیل دهندۀ ماهیــت تئاتــر نیــز ســهم داشــته اســت؟ و ســرانجام 
آنکــه آیــا نمی تــوان هــراس را دســت کم در بنیــاد گرفتــن تــراژدی (بــا تعریــف 

ارســطویی آن) دارای نقــش دانســت؟
ــران مطالعــات تاریخــی درخــور توجهــی انجــام  شــده  ــر ای در مــورد تئات
ــه پژوهش هــای  ــا مطالعــات بوطیقایــی در ایــن حــوزه منحصــر ب اســت؛ ام
نکتــه،  ایــن  بیــان  از  مــن  منظــور  اســت کــه  اســت. گفتنــی  محــدودی 
به هیچ وجــه کشــیدن خــط بطــلان بــر مطالعــات دیگــر پژوهنــدگان و نادیــده 
ــرۀ  ــتاوردها و ثم ــردن دس ــم ارج ک ــا و ک ــن کوشــش های گاه طاقت فرس گرفت
کار آن هــا نیســت؛ چراکــه پژوهــش حاضــر در صورتــی می توانــد بــرای 
ــر  ــای پایه هــای خــود را ب ــد کــه بن برخــی از پرســش ها پاســخی درخــور بیاب
ــاش،  ــار مایــل بکت ــه آث ــان ســاخته اند، اســتوار ســازد (ازجمل عمارتــی کــه آن
عبــاس جوانمــرد، بهــرام بیضایــی، ابوالقاســم جنتــی عطایــی، جمشــید 
ملک پــور، یعقــوب آژنــد، تاجبخــش فنائیــان، نغمــه ثمینــی، حمیــد امجــد، 
منصورخلــج، کامــران ســپهران و...)؛ امــا هــدف نویســنده در رســالۀ حاضــر، 
بررســی و مطالعــۀ تاریخــی ادبیــات نمایشــیِ نویــن ایــران و بازگویــی دوبــارۀ 

پژوهش هــای پیشــین نیســت.
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کتــاب حاضــر بــا نــگاه بوطیقایــی بــه ادبیــات نمایشــی دوران تکویــن تئاتــر 
ایــران بــه نــگارش درآمــده اســت و دریچــۀ ورود بــه ایــن موضــوع، مفهــوم هــراس 
اســت. دوران تکویــن تئاتــر ایــران هم زمــان اســت بــا دورۀ دگرگونی هــای شــگرف 
اجتماعــی و تغییــرات بنیادیــن در ســاختارهای سیاســی. بدیهــی اســت در زمــان 
ــی  ــو کــه در پ ــه و ن ــر کهن ــن ام دگرگونی هــای شــگرف اجتماعــی کشــمکش بی
برانــدازی قــدرت نهادینــۀ امــر کهنــه اســت، هــراس آور اســت. از طرفــی امــر کهنه، 
ــود،  ــز بی شــکل، وهم آل ــو نی ــر ن ــدارد و از ســوی دیگــر، ام ــا ن قابلیــت دوام و بق
نامتعیــن و پیش بینی ناپذیــر اســت. بیــم و امیــد توأمــان، دو لبــۀ تغییــرات بــزرگ 
اجتماعــی هســتند. از ایــن رو، ادبیــات نمایشــی نیــز کــه در ایــن دوران و هم زمان با 

ایــن تحــولات شــکل می گیــرد، بازتاب دهنــدۀ ایــن بیــم و امیدهاســت.
ــراس  ــا ه ــراب ی ــر و اضط ــناختی تئات ــۀ هستی  ش ــورد رابط ــد در م هرچن
مطالعاتــی در غــرب انجــام  شــده اســت، امــا ایــن مطالعــات بــه شــکل 
نیــز  نمایشــی ایــران  ادبیــات  و  مــورد تئاتــر  در  درنیامده انــد.  انضمامــی 
به عنــوان بســتری بــرای بازتــاب هراس هــای اجتماعــی، تــا آنجــا کــه نویســنده 
ــوز مطالعــه ای جــدی انجــام نشــده اســت. به طورکلــی می تــوان  می دانــد، هن
گفــت مطالعــۀ تــرس و اضطــراب در رســالۀ حاضــر، می توانــد به عنــوان یــک 
ــۀ بین رشــته ای، هــم در شــناخت سرچشــمه ها و نمودهــای هــراس و  مطالع
ــد  ــا باش ــر راهگش ــال اخی ــی در یک صــد س ــان ایران ــراب در روح و ج اضط
ــم بشــری  ــۀ مه ــن عاطف ــر ای ــران را در براب ــات نمایشــی ای ــم ســهم ادبی و ه

ــد. بازنمای
پدیــد آمــدن مفهــوم روشــنفکری و ظهــور روشــنفکران در ایــران کــه 
ــه  شــمار می رفته انــد، یکــی از مهم تریــن نکاتــی  پیام آورانــی از جهــان جدیــد ب
اســت کــه در ایــن پژوهــش مــورد توجــه قــرار می گیــرد. یکــی از دلایــل ایــن 
امــر آن اســت کــه شــاخص ترین روشــنفکران ایــن دوران و بــه بیــان دقیق تــر، 
آغازگــران جریــان روشــنفکری در ایــران، خــود طلیعــه داران و گســترش دهندگان 
ــا  ــان نه تنه ــد. آن ــه شــمار می رون ــز ب ــران نی ــد در ای ــر جدی ــی اندیشــۀ تئات اصل
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ــا مســاوات،  ــون، عدالــت ی ــه گســترش و تبییــن مفاهیمــی چــون آزادی، قان ب
ــد آن هــا،  ــوا، تجــدد و همانن ــزوم تفکیــک ق ــس، ل حکومــت مشــروطه، مجل
بلکــه بــه تبییــن تئاتــر و اهمیــت آن نیــز می پردازنــد. افــزون بــر ایــن، نخســتین 
نمایشنامه نویســان و نظریه پــردازان تئاتــر نیــز افــرادی از همیــن گــروه آغازگــر 
ــارغ  ــد ف ــلاش می کن ــه پژوهــش حاضــر ت ــه ای ک ــا نکت ــد. ام ــمار می رون به ش
ــردازد،  ــه آن بپ ــبت ب ــران نس ــی صاحب نظ ــتایش های برخ ــین ها و س از تحس
ســهم و میــزان تأثیــر ایــن روشــنفکران آغازگــر در بازنمــود وقایــع اجتماعــی و 
در ســپهر گفتمانــی دوران اســت. در ایــن مســیر، تنهــا بــه ذکــر نمایشــنامه ها 
و آثــار شــاخص بســنده نخواهــم کــرد و نمایشــنامه ها و متــون نمایشــی 
ــن  ــل و تبیی ــرای اســتناد و تحلی ــی ب ــوان مرجع ــز به عن کمترشناخته شــده را نی

ــرار خواهــم داد. موضــوع، مورداســتفاده ق
 نکتــۀ دیگــری کــه اشــاره ای هرچنــد کوتــاه بــه آن ضــروری می نمایــد، ایــن 
اســت کــه بــا وجــود غلبــه و اســتیلای گفتمــان تجددخواهانــه، رونــد نوســازی 
(مدرنیزاســیون) در ایــران بــه دشــواری و بــا کنــدی بســیار و بــه بیــان دقیق تــر، 
ــان رواج اندیشــۀ تجــدد  ــر می ــن تأخی ــگام آغــاز می شــود. ای ــه ای نابهن به گون
(مدرنیتــه) و نوســازی (مدرنیزاســیون) بــه خلأهــا و شــکاف هایی منجــر 
می شــود کــه بــه اعتقــاد پژوهشــگران یادشــده، خســارت های زیــادی بــه بــار 
می آورنــد. در ایــن میــان، ادبیــات نمایشــی ایــران نیــز بــه روندی هماننــد دچار 
می گــردد. به بیان دیگــر، میــان زمــان طــرح اندیشــۀ ادبیــات نمایشــی در ایــران 
ــه ای ایجــاد می شــود  ــر شــکاف و فاصل ــن و اجــرای تئات ــگارش مت و آغــاز ن
ــن  ــد از ضروری تری ــژه پیامدهــای آن، بی تردی ــا و به وی ــه زمینه ه ــه توجــه ب ک
نــکات در شــناخت همه جانبــۀ ادبیــات نمایشــی در ایــران اســت. فــرض 
ــی در شــکل گیری  ــان نابهنگام ــه می ــتوار اســت ک ــه اس ــن پای ــر ای ــده ب نگارن
ــازی  ــد مدرن س ــی در رون ــران و نابهنگام ــن ای ــر نوی ــی و تئات ــات نمایش ادبی
کشــور، رابطــه ای معنــادار وجــود دارد. اگرچــه چگونگــی ایــن رابطــه و نتایــج 
و اثــرات آن تنهــا پــس از کامل شــدن پژوهــش بــر آفتــاب خواهــد افتــاد، امــا 
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تصــور مــن بــر ایــن اســت کــه تأمــل در ایــن موضــوع در درک و فهــم بهتــر 
نحــوۀ شــکل گیری تئاتــر و شــکل هایی کــه تئاتــر نویــن ایــران بــه خــود گرفتــه 

اســت، راهگشــا خواهــد بــود.
از ســوی دیگــر، مواجهــه بــا غــرب به عنــوان امــری ناآشــنا، بــه دو واکنــش 
ــردن  ــاه  ب ــده اســت. یکــی پن ــه طبیعــی و شــاید افراطــی انجامی شــدید و البت
ــر رخ داده  ــه لاک گذشــته و خزیــدن در فضــای امــن ســنت ها و انــکار تغیی ب
ــردگان و  ــژه تحصیل ک ــه، به وی ــی از جامع ــر، بخش ــمت دیگ ــت و در س اس
منورالفکــران، چــارۀ کار و داروی هراس هــای خــود را در بریــدن یکســره 
ــدزاده  ــد. آخون ــی دیده ان ــگ غرب ــوش فرهن ــه آغ ــردن ب ــاه ب ــنت ها و پن از س
به عنــوان یکــی از روشــنفکران ایــن دوران بــا تفکــر انتقــادی، پذیــرش اندیشــه 
و فرهنــگ غربــی را تنهــا راه نجــات انســان ایرانــی فــرض می کنــد و ایــن کار 
را بــا ابطــال نگــرش دینــی، عرفــی و ســنتی تــا حــد ضــرورت تغییــر در خــط و 
الفبــای زبــان فارســی ممکــن می دانــد. او مســئلۀ تغییــر خــط و الفبا را بــه بهانۀ 
عمومــی شــدن آمــوزش طــرح می کنــد. هرچنــد ایــن ایــدۀ او نیــز بــه تبعیــت 
ــر خــط در بخش هایــی از روســیه صــورت گرفــت، از منظــری دیگــر  از تغیی
ــب،  ــی از غــرب را نشــان می دهــد. به این ترتی ــری روشــنفکران ایران تأثیرپذی
ایــدۀ بــه وجــود آمــدن تئاتــر و نمایشنامه نویســی بــه شــیوۀ غربــی بــا اندیشــۀ 
پیشــرفت از ســوی میــرزا فتحعلــی آخونــدزاده طــرح می شــود. او کــه منتقــد 
ادب کلاســیک بــود، «فــن درامــا» و «هنــر کریتیــکا» را به عنــوان ابزارتــازه ای 

کــه می تــوان بــا آن بــه نقــد وضــع موجــود پرداخــت، طــرح می کنــد.
در پژوهــش حاضــر دوران تکویــن ادبیــات نمایشــی به طــور دقیــق از ســال 
١٢٢٩ یعنــی زمــان نــگارش نمایشــنامۀ ملاابراهیــم خلیــل کیمیاگــر نوشــتۀ 
آخونــدزاده تــا ســال ١٣٢٠ یعنــی یــک دورۀ ٩١ ســاله در نظــر گرفتــه شــده 
ــنامه،  ــوزۀ نمایش ــه ح ــۀ س ــی مجموع ــات نمایش ــه ادبی ــا ک ــت؛ و از آنج اس
اقتباس هــا و نقدهــای مطبوعاتــی را دربرمی گیــرد، افــزون بــر مطالعــه و 
تحلیــل ۶٠ نمایشــنامه، بــه تحلیل گفتمــان انتقــادی نقدهــا و نظریه هــای 
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ــه خواهــد شــد. ــز پرداخت ــن دوران نی ــر در ای ــورد تئات طرح شــده در م
ــه بررســیِ بوطیقایــی ادبیــات نمایشــی  از ســوی دیگــر، کتــاب حاضــر ب
دوران تکویــن از منظــر هــراس می پــردازد؛ بنابرایــن آنچــه زیربنــای ایــن 
پژوهــش را تشــکیل می دهــد، ردیابــی مفهــوم هــراس و چگونگــی بازتــاب 
ــات  ــه شــکل گیری ادبی ــا ک ــن دوره اســت. از آنج ــات نمایشــی ای آن در ادبی
نمایشــیِ جدیــد بــا تحــولات بــزرگ سیاســی و اجتماعــی و فرهنگــی همــراه 
ــا غــرب به ســوی مدرنیزاســیون  ــی ب ــق رویاروی ــران از طری ــوده و کشــور ای ب
ــای  ــا هراس ه ــوأم ب ــی ت ــد زندگ ــبک جدی ــت س ــی اس ــرده، بدیه ــت ک حرک
تــازه ای بــوده اســت. هراس هایــی همچــون تــرس از طاعــون، وبــا و قحطــی 
جــای خــود را بــه ترس هــای تــازه ای داده انــد. بنابرایــن مــن بــا توجــه بــه ایــن 
تغییــرات در صــدد آن بــوده ام کــه افــزون بــر شناســایی ایــن هراس هــا، نحــوۀ 
ســامان  یافتــن آن هــا را در ادبیــات نمایشــی ایــن دوره ردیابــی کنــم. بــر همیــن 
اســاس، بــرای دســتیابی بــه نــگاه جامــع بــه مفهــوم هــراس و تبییــن آن ســه 
جنبــۀ کلــی هــراس  مدنظــر قــرار گرفــت: جنبــۀ فــردی هــراس، هــراس فــرد در 
نســبت بــا جهــان و بررســی بوطیقایــی هــراس در هنــر. در ایــن بیــن جنبــۀ دوم 
هــراس، نســبتِ بیــن فــرد و جهــان مثــل جامعــه یــا دیــن اســت و هراس هایــی 
ــا از بیــن  را شــامل می شــود کــه ایــن مناســبات بــرای فــرد ایجــاد می کننــد ی
می برنــد. ســویۀ اصلــی هــراس در ایــن کتــاب نیــز ســویۀ دوم یعنــی هراس های 
اجتماعــی اســت؛ هراس هایــی کــه فــرد (ســوژه) ایرانــی در نســبت بــا جامعــه 
و جهــان بــا آن رویــارو می شــود؛ هرچنــد بــه تناســب از دیگــر هراس هــا 
مثــل هراس هــای فــردی و روان شــناختی نیــز ســخن رفتــه اســت. نکتــۀ دیگــر 
ــرار  ــورد بررســی ق ــط ســوژگانی م ــل در رواب ــورد تحلی اینکــه هراس هــای م
نــوع  در  برون متنــی  ســوژۀ  و  درون متنــی  ســوژۀ  به بیان دیگــر  می گیرنــد. 

ــه ایــن هراس هــا دارای اهمیــت خواهنــد بــود. نگــرش ب
گفتنــی اســت کــه در بررســی و صورت بنــدی هراس هــای ســوژۀ ایرانــی، 
ــژه  ــات نمایشــی ایــن دوران و به وی هراس هایــی کــه به طــور مســتقیم در ادبی
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ــه اســت، موردنظــر نیســت. بلکــه هــدف،  در نمایشــنامه ها از آن ســخن رفت
شــناخت هراس هــای بنیادینــی اســت کــه بــا خوانــش ســاده و تحلیــل اولیــه 
ــه  دســت  ــل علمــی ب ــق و تحلی ــا واکاوی دقی ــا ب دســت یافتنی نیســتند و تنه
ــش  ــل از خوان ــه قب ــوده اســت ک ــر آن ب ــلاش ب ــذر، ت ــن رهگ ــد. در ای می آین
ــیِ  ــه روش تحلیل نمایشــنامه ها و به طورکلــی ادبیــات نمایشــی ایــن دوران، ب
دقیقــی دســت یابــم تــا از طریــق آن بتــوان همــۀ آثار را بــا یک رویکــرد تحلیلیِ 
واحــد مــورد ســنجش قــرار داد. بــه همیــن دلیــل، پــس از بررســی روش هــای 

ــدم. گوناگــون، ســرانجام روشِ تحلیل گفتمــانِ انتقــادی را برگزی
تحلیل گفتمــان  انتقــادی کــه یــک ســویۀ آن در زبان شناســی و ســویۀ دیگــر 
آن در جامعه شناســی اســت، همــواره متن هــا را از دو منظــر مهــم ایدئولــوژی و 
قــدرت بررســی می کنــد؛ بنابرایــن بــا توجــه بــه اینکــه بررســی نمایشــنامه ها و 
ادبیــات نمایشــی دوران تکویــن بــدون توجــه به مســائل سیاســی، ایدئولوژیک 
و اجتماعــی میســر نیســت و از ســوی دیگــر، تحلیل گفتمــان روشــی اســت 
کــه داعیــۀ دســت  یافتــن بــه گفتمان هــای نهادینه شــده در متــن را دارد، ایــن 
ــی،  ــرار گرفــت. از طرف ــل مــورد توجــه ق ــی تحلی ــوان شــیوۀ اصل روش به عن
بــا توجــه بــه اینکــه افــراد گوناگونــی مبحــث گفتمــان را طــرح کرده انــد و هــر 
ــن  ــته اند، ضم ــن موضــوع نگریس ــه ای ــاوت ب ــی متف ــدگاه و روش ــک از دی ی
روش  درنهایــت  انتقــادی  تحلیل گفتمــان   روش هــای گوناگــونِ  مطالعــۀ 
نورمــن فــرکلاف١ به عنــوان روشــی کــه می توانــد پاســخگوی نیازهــای تحقیــق 
حاضــر باشــد، برگزیــده شــد؛ امــا بــا توجــه بــه شــرایط پژوهــش یــا بــه بیــان 
دقیق تــر بــا عنایــت بــه بســتر گفتمانــیِ ادبیــات نمایشــی در ایــران، کوشــش 
شــد ایــن سرمشــقِ گفتمانــی  بــا تغییراتــی بــه قامــت پژوهــش حاضــر درآیــد؛ 

کــه در جــای خــود شــرح آن خواهــد آمــد.
تحلیل گفتمــان انتقــادی بــر ایــن فرض اســتوار اســت کــه متــن را نمی توان 
در خــلأ فهــم یــا تحلیــل کــرد. هــر متنــی را در مناســبت بــا شــبکه های ســایر 

1. Norman Fairclough 
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انتقــادی  تحلیل گفتمــان  در  فهمیــد.  می تــوان  اجتماعــی  بســتر  و  متــون 
ــی  ــی اســت؛ کنش های ــی و زبان ــق، کنش هــای گفتمان ــی تحقی موضــوع اصل
روابــط  و  اجتماعــی  ســوژه های  جهــان،  از  بازنمایی هایــی  در  هــم  کــه 
اجتماعــی را برمی ســازند و هــم در پیشــبرد منافــع گروه هــای اجتماعــی 
ــیِ آن اســت کــه  ــد. تحلیل گفتمــان انتقــادی در پ ــا می کنن خــاص نقــش ایف
نشــان دهــد رخدادهــا و متــون از دلِ مناســبات قــدرت بیــرون می آینــد و وارد 
ــارزات قــدرت می شــوند. از ایــن منظــر، هــدف تحلیل گفتمــان انتقــادی  مب
ــی را  ــای ارتباط ــون و رخداده ــی، مت ــای گفتمان ــش کنش ه ــه نق آن اســت ک
ــن  ــر ای ــد. ب ــان اجتماعــی موجــود نشــان ده ــر جه ــا تغیی ــا ی ــظ و بق در حف
اســاس، میــان متــن، کنش هــای گفتمانــی و ســاختارهای اجتماعــی رابطــه ای 
پیچیــده برقــرار اســت کــه بــرای شــناخت آن بایــد از برداشــت ســاده انگارانه 
و ســطحی میــان متــن و جامعــه فراتــر رفــت. بنابرایــن تحلیل گفتمــان 
انتقــادی ســعی دارد به نحــوی نظام منــد کاربــرد زبــان و متــن را در رابطــه بــا 
کنش هــای اجتماعــی گســترده تر تحلیــل کنــد و اغلــب در پــیِ برمــلا کــردن 
ــان  ــن اســت. در تحلیل گفتم ــدۀ مت ــده و طبیعی ش ــی انگاشته ش ــشِ بدیه دان
 انتقــادی کــه چارچــوب ایــن پژوهــش بــر آن اســتوار شــده اســت، بــه عوامــل 
بیــرون از متــن یعنــی بافــت موقعیتــی١، فرهنگــی و اجتماعــی به عنــوان زمینــۀ 
ــان را  ــوان زب ــه می شــود کــه نمی ت ــا ایــن اعتقــاد پرداخت ــز ب معناســاز متــن نی
مســتقل از اهــداف و کارکردهــا در امــور انســانی بررســی کــرد؛ بنابرایــن زمینــۀ 
اجتماعــی بخشــی جدایی ناپذیــر از ارتباطــات کلامــی اســت و بــرای دریافــت 
معنــایِ گزاره هــا بایــد بــه درکِ گفتمــان یعنــی ادراک موقعیــت گوینــده، افــق 
دلالت هــای معنایــی و ارزشــی کــه گوینــده در آن جــای دارد و نیــز شــکل گیری 

تاریخــی خــودِ زبــان نائــل شــد. 
یکــی از وجــوه اهمیــت تحلیل گفتمــان آن اســت کــه بــا بهره گیــری از 
مجموعــه ای از قواعــد، امــکان ایجــاد نگرشــی از پدیده هــای اجتماعــی و ذهنــی 

1. context of situation
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ــا از اســاس منکــر  پدیــد مــی آورد کــه ســایر رشــته ها آن را نادیــده می انگارنــد ی
ــه  ــت ک ــتقلی اس ــی مس ــرو مطالعات ــی قلم ــان مدع ــوند. تحلیل گفتم آن می ش
موضوع هــا، پدیده هــا، نظریه هــا، روش هــا و اصــول خــاص خــود را دارد. بــرای 
دریافــت اهمیــت متــون و تحلیــل آن هــا، تأکیــد روی ایــن نکتــه ضــروری اســت 
کــه ســاختارهای اجتماعــی بــا عمــل اجتماعــی رابطــه ای دیالکتیکــی دارنــد. بــه 
ــا کــه ســاختارهای اجتماعــی، هــم شــرط و منشــأ اجتماعی هســتند و  ایــن معن
هــم برســاختۀ آن. متن هــا هــم یکــی از شــکل های مهــم عمــل اجتماعــی هســتند 
ــان را  ــه زب ــانی ک ــرکلاف، کس ــۀ ف ــه گفت ــت. ب ــده گرف ــا را نادی ــوان آن ه و نمی ت
واســطه ای خنثــی فــرض می کننــد، از نقــش زبــان در تولیــد، بازتولیــد و انتقــال 
ــناختی  ــر روش ش ــد. از نظ ــل می مانن ــی غاف ــای اجتماع ــاختارها و هویت ه س
نیــز متن هــا منابــع اصلــی و شــواهدی هســتند کــه می توانیــم دربــارۀ ســاختارها، 
روابــط و فرایندهــای اجتماعــی بــه آن هــا مراجعــه کنیــم. شــواهدی کــه بــرای ایــن 
مفاهیــم و ســاخت ها در دســت داریــم، از اشــکال گوناگــون عمــل اجتماعــی و 
ازجملــه متن هــا بــه دســت می آینــد. تحلیــل متنــی می توانــد شــاخص های کامــلاً 
مناســبی بــرای تغییــرات اجتماعــی بــه دســت دهــد. ســلطه و کنتــرل اجتماعــی 
بیــش از پیــش از طریــق متن هــا اعمــال می شــود و حتــی مقاومت در برابر ســلطه 
ــوان  ــز بیشــتر در متــون جلوه گــر می گــردد. بنابرایــن تحلیل هــای متنــی به عن نی

بخشــی از تحلیل گفتمــان انتقــادی منبــع سیاســیِ مهمــی قلمــداد می شــوند.
از ســوی دیگــر، تحلیــل محتــوا را بــا تحلیــل گفتمان نباید اشــتباه گرفــت. در 
تحلیــل محتــوا، محتــوا یــا معنا، خود مفهــوم گنگــی دارد؛ امــا در تحلیل گفتمان 
مــراد از معنــا، معناهــای انتزاعــی و مفهومــی کلمــات، جمله هــا یــا زنجیره هایــی 
ــا بازنمایی هــای  ــه آن ه ــان اســت کــه در زبان شناســی ب از جمــلات و کل گفتم
ــا چیــزی  ــا نیســت؛ بلکــه معن معنایــی می گوینــد. گفتمــان در خــود واجــد معن
اســت کــه به وســیلۀ کاربــران زبــان بــه گفتمــان نســبت داده می شــود. ایــن نســبت 

دادن معنــا همــان «فهــم» و «درک مطلــب» یــا تفســیر اســت.
ــوان  آنچــه بیــش از همــه در مــورد گفتمــان دارای اهمیــت اســت و به عن
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ــوژی  ــون ایدئول ــی همچ ــرد، مفاهیم ــرار می گی ــر ق ــان موردنظ ــۀ گفتم زمین
و روابــط قــدرت هســتند. در تحلیل گفتمــان انتقــادی روابــط پنهــان یــا 
آشــکار ســلطه، تبعیــض نــژادی، تبعیــض جنســیتی، قــدرت و کنتــرل در 
زبــان مــورد واکاوی قــرار می گیرنــد؛ بنابرایــن کار تحلیل گفتمــان انتقــادی، 
تحلیــل متــن در مناســبت بــا ســاختارهای کلان تــر اســت. بــه ایــن معنــا کــه 
ــه اطلاعــات زبانــی، تاریخــی، جامعه شــناختی  بــرای فهــم یــک متــن بایــد ب
و روان شــناختی وارد شــد. تحلیل گفتمــان انتقــادی نوعــی تحلیــل گفتمــان 
اســت کــه نحــوۀ اســتفادۀ غیرمشــروع از قــدرت جمعــی، ســلطه و نابرابــری را 
بررســی می کنــد کــه از طریــق نوشــتار و گفتــار در بافــت اجتماعــی و سیاســی 
خاصــی صــورت می گیــرد یــا در برابــر آن ایســتادگی می شــود. اینکــه چگونــه 
ــتاری و  ــون نوش ــق مت ــدرت از طری ــش و ق ــت، دان ــی، هوی ــط اجتماع رواب
گفتــاری ایجــاد می شــوند، از مباحــث اصلــی تحلیل گفتمــان انتقــادی اســت. 
ــی  ــه جزئ ــد ب ــون بای ــق مت ــه بررســی دقی ــد ک ــا می گوی ــه م ــان ب تحلیل گفتم
بــارز و برجســته از مطالعــاتِ علمــی اجتماعــی بــدل شــود. درواقــع، تحلیــل 
گفتمــان بــر ایــن بــاور اســتوار اســت کــه زندگــی اجتماعــی بــر مبنــا و حــول 
محــور زبــان شــکل گرفتــه و توســعه یافتــه اســت. درمجمــوع، تحلیــل متــن 
بهتــر از هــر روش دیگــری می توانــد فرایندهــای اجتماعــی‑ فرهنگــی را بــه 
هــر شــکلی کــه پدیــدار می شــوند،  توضیــح دهــد و تمــام جنبه هــای متناقــض 

و پیچیــدۀ آن هــا را نیــز لحــاظ کنــد.
در ســطحی دیگــر، ایدئولوژی هــا روابــط بیــن جامعــه و گفتمــان را 
می ســازند. بــه تعبیــری، ایدئولوژی هــا قرینــۀ شــناختیِ قــدرت هســتند. 
ایدئولــوژی، ماننــد دانــشِ اجتماعــی، نحــوۀ مشــارکت گفتمانــیِ کاربــرانِ 
ــا  ــر ســلطه ی ــا گروه هــای مســلط، زی ــان را در مقــام اعضــای ســازمان ها ی زب
متخاصــم کنتــرل می کنــد و به این ترتیــب می کوشــد منافــع اجتماعــی را 
تحقــق بخشــد و تضادهــای اجتماعــی را کنتــرل کنــد. درعین حــال، بازتولیــد 

ایدئولوژی هــای گروه هــا بایــد از طریــق گفتمــان صــورت گیــرد.



١٨ | سیمای هراس بر صحنه

ســخن آخــر در مــورد مســیر پژوهــش اینکــه بــرای صورت بنــدی مفهــوم 
هــراس در ادبیــات نمایشــی دوران تکویــن، مطالعــه در چهــار مســیر را 

ــرده ام: ــش ب ــه  پی ــان ب هم زم
ــن واژه را از دیدگاه هــای فلســفی،  ــن مفهــوم هــراس، بررســی ای ــرای تبیی ب
روان شناســی و اجتماعی در دســتور کار خود قرار دادم و درمجموع، هراس های 

اجتماعــی در اولویــت ایــن پژوهــش قــرار گرفتنــد.
ــا بررســی تاریــخ  بــرای مطالعــۀ ادبیــات نمایشــی دوران تکویــن، ابتــدا ب
نمایــش و ادبیــات نمایشــی در ایــران بــه طــرح کلــی در مــورد دوران تکویــن 
چگونگــی  دربــارۀ  مطالعــه  بــر  افــزون  و  رســیدم  تــا ١٣٢٠)  (از ١٢٢٩ 
شــکل گیری تئاتــر مــدرن در ایــران، دوران تکویــن ادبیــات نمایشــی در ایــران 
را بــه ســه مرحلــه تقســیم کــردم کــه در جــای مناســب بــه آن اشــاره خواهــم 
کــرد. ســپس نمایشــنامه های ایــن ســه مرحلــه اعــم از نمایشــنامه های تألیفــی، 
اقتباســی و ترجمــه ای و شــماری از متــون ادبیــات نمایشــی هــر مرحلــه اعــم از 
نقــد، اســناد نمایشــیِ موجــود و همچنیــن نامه هــای بیــن نویســندگان را مــورد 

مطالعــه قــرار دادم.
مفهــوم ســوژه از دیگــر مفاهیــم موردنیــاز بــرای پژوهــش حاضــر بــود. بــه 
همیــن دلیــل، مفهــوم ســوژه و شــکل گیری آن در ادبیــات نمایشــی ایــران را 
بــا الگــوی مانفــرد فیســتر١ تبییــن و روابــط ســوژگانی در نمایشــنامه های ایــن 
دوران را بررســی کــردم. همچنیــن تــلاش شــد ضمــن توضیــح الگوی فیســتر، 
کاســتی آن در وجــه تأکیــد بــر وجــوه ارتباطــی بیــن نویســنده و مخاطــب، بــا 

افــزودن دو مفهــوم «ســوژه» و «گفتمــان» جبــران گــردد.
بــرای رســیدن بــه معادلــۀ صحیــح بیــن مفهــوم هــراس، ســوژه و ادبیــات 
نمایشــی به ناگزیــر بایــد بــه روشــی علمــی بــرای مطالعــه دســت می یافتــم. بــه 
ــا وجــود دشــواری های بســیار  همیــن دلیــل، روش تحلیل گفتمــان انتقــادی ب
آن انتخــاب شــد و بــه مطالعــۀ ایــن روش و نظریه هــای مختلفــش پرداختــم و 

1. Manfred Pfister
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ســرانجام، از میــان همــۀ نظــرات، نظریــۀ نورمــن فــرکلاف را برای ایــن پژوهش 
برگزیــدم. مطالعــۀ نظریــۀ فــرکلاف و چارچوب نظــری تحلیل گفتمــان  انتقادی 
ــن  ــا ای ــا ب ــاق آن ه ــن و انطب ــی در دوران تکوی ــنامه های ایران ــی نمایش و بررس
ــل، بعــد  ــن دلی ــه همی ــود. ب ــرای مــن ب ــشِ رو ب ــه بزرگ تریــن چالــش پی نظری
از مطالعــۀ چندبــارۀ ایــن نظریــه و روش هــای معطــوف بــه آن، درنهایــت 
ــای  ــا داد ه ه ــردم ت ــن ک ــرکلاف تدوی ــۀ ف پرســش نامه ای را در چارچــوب نظری
هــر نمایشــنامه را بــا ایــن پرســش نامه تطبیــق دهــم. بــه ایــن منظــور، بــرای هــر 
نمایشــنامه، به طــور جداگانــه پرســش نامه را پُــر شــد؛ پرســش نامه ای کــه نمونــۀ 
آن در کتــاب درج شــده اســت. بــرای پرهیــز از پیش داوری هــا، هر نمایشــنامه و 
پرســش نامه در اختیار تعدادی از دانشــجویان مقاطع کارشناســی و کارشناســی 
ارشــد رشــتۀ نمایــش نیــز قــرار گرفــت. و درنهایــت، هراس هــای موجــود در 
نمایشــنامه های دوران تکویــن اســتخراج و صورت بنــدی شــدند. تــلاش مــن 
به عنــوان پ ژوهشــگر بــر ایــن بــوده اســت کــه به جــای تحلیــل رابطــه ایِ خطــی و 
مســتقیم بیــن شــرایط اجتماعــی و تئاتــر، رابطــه ای ســاختی، درونــی و مفهومی 

ــم. را جســت وجو کن




