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پژوهشــگاه فرهنــگ، هنــر و ارتباطــات بــا هــدف رفــع نیازهــای 
پژوهشــی وزارت فرهنــگ و ارشــاد اســلامی، نزدیــک بــه دو دهه اســت 
ــال شــناخت مشــکلات حــوزۀ  ــه دنب ــا رویکــرد مســئله محوری ب کــه ب
فرهنــگ و هنــر، شناســایی قابلیت هــا و ظرفیت هــا و ارائــۀ راهبردهــا و 
راهکارهــای مناســب بــرای حــل مشــکلات و نیــز توســعۀ قابلیت هــا در 

مســیر تعالــی فرهنگــی کشــور اســت.
ــر  ــگ، پژوهشــکده هن ــا ســه پژوهشــکده فرهن ــن پژوهشــگاه، ب ای
و پژوهشــکده ارتباطــات در تعامــل و همــکاری بــا صاحب نظــران 
و اندیشــمندان حــوزۀ  فرهنــگ و هنــر، ضمــن اجــرا و نظــارت بــر 
طرح هــای پژوهشــی مــورد نیــاز، اقــدام بــه برگــزاری نشســت ها، 
همایش هــای علمــی، جلســات نقــد و گفتگــو و نیــز جشــنواره پژوهــش 

فرهنگــی ســال می نمایــد.
ــوان  ــز، به عن ــی پژوهشــگاه نی ــر طرح هــای مل ــن، دفت ــر ای عــلاوه ب
متولــی انجــام مطالعــات فرهنگــی و اجتماعــی در ســطح ملــی، ضمــن 
ملــی  پیمایش هــای  اجــرای  بــه  موردنیــاز،  نظرســنجی های  اجــرای 
ــای  ــان؛ مصــرف کالاه ــای ایرانی ــا و نگرش  ه ــش ارزش ه ــر پیمای نظی
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فرهنگــی؛ ســواد رســانه ای؛ وضعیــت فرهنگــی،  اجتماعــی و اخلاقــی 
ــد. ــدام می نمای ــران و ســنجش ســرمایه اجتماعــی کشــور اق ــه ای جامع

پژوهشــگاه فرهنــگ، هنــر و ارتباطــات، تــلاش دارد تــا مجموعــه 
ــا هــدف تحقــق عدالــت فرهنگــی  دســتاوردهای پژوهشــی خــود را ب
و دسترســی همــه پژوهشــگران و سیاســتگذاران فرهنگــی کشــور، 
ــت  ــدت فعالی ــن رو انتشــارات پژوهشــگاه طــی م ــد. از ای ــر نمای منتش
خــود تاکنــون، آثــار پژوهشــی متعــدد و متنوعــی را در قالــب «کتــاب»،  
ــردی»  ــزارش  راهب ــنجی» و «گ ــزارش  نظرس ــش»، «گ ــزارش  پژوه «گ
ــه علمــی  ــن، انتشــار فصلنام منتشــر کــرده اســت. پژوهشــگاه همچنی
پژوهشــی «مطالعــات فرهنــگ ارتباطــات» و نیــز چــاپ آثــار برگزیــده 

ــه خــود دارد. ــنواره فرهنگــی ســال را در کارنام جش
پژوهشــگاه فرهنــگ، هنــر و ارتباطــات،  ضمــن اســتقبال،  تعامــل، 
ــوزه  ــگران ح ــگان و پژوهش ــتادان، نخب ــا اس ــری ب ــکاری و همفک هم
فرهنــگ، هنــر و رســانه، امیــدوار اســت بــا انتشــار دســتاوردهای 
پژوهشــی خــود بتوانــد بــه «مرجــع پژوهــش» در حــوزه فرهنــگ و هنــر 
ایــران و نیــز پایگاهــی بــرای اندیشــمندان و دلســوزان ایــن عرصــه تبدیل 

شــود. 
محمد سلگی
رئیس پژوهشگاه



هنــر بــه معمایــی شــباهت دارد کــه شــاید هرگــز رازهایــش بــرای مــا گشــوده 
نشــود امــا مســئله ایــن اســت کــه آیــا می تــوان آن را امــری فــردی تلقــی کــرد 
و آفرینــش هنــری را رابطــه ای میــان انســان، طبیعــت و جهــان اســتعلایی در 
نظــر گرفــت و تأثیــرات اجتماعــی و فرهنگــی را در بــروز و ظهــور آن نادیــده 
گرفــت؟ هرانــدازه هــم کــه هنــر را بتــوان در معنایــی فــردی و درونی تعریف 
کــرد بــاز در نقطــه ای کــه بــه بخشــی از فرهنگ تبدیل شــود با امــر اجتماعی 
ــرای شــناخت  ــوان منبعــی ب ــد به عن ــد. بنابرایــن می توان ــدا می کن تلاقــی پی
ــار هنــری  ــه آث فرهنــگ و تاریــخ یــک کشــور شــناخته شــود؛ در ایــن زمین
می تواننــد هم عــرض منابــع مکتــوب، به عنــوان ســندی تاریخــی از هویــت 
یــک ملــت در نظــر گرفته شــوند، بنابراین شناســایی و بازخوانی دوبــاره این 
آثــار بــا رویکردهــای جامعه شــناختی می توانــد باعــث افزایــش شــناخت مــا 
از هنــر دوران مختلــف گــردد. همچنیــن می توانــد بــه شناســایی بخشــی از 
فرهنــگ و هنجارهــای جامعــه کــه تحــت تأثیــر گفتمــان مســلط آن جامعــه 
شــکل گرفته اند، منجــر شــود و ســبب بازخوانــی و نگاهــی دوبــاره بــه تاریخ 
آن کشــور گــردد. نیچه١ در خصوص ســودمندی بازخوانی تاریخ می نویســد: 
1. Nietzsche
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«تاریــخ، ابــزار مــا بــرای تجربــه شــکلی از زندگــی اســت و نــگاه بــه گذشــته، 
طــرح مــا را به ســوی آینــده شــکل می دهــد؛ طــرح آینــده را می ریزیــم چــون از 
زمانــه خویــش ناراضــی هســتیم و بــه آن انتقــاد داریم و دقیقاً همین جاســت 
کــه نیازمنــد گذشــته می شــویم» (احمــدی، ١٣٨۶: ١١٢). با مطالعه تاریخ 
از ایــن منظــر می تــوان نشــان داد در زمــان حاضــر چــه چیــزی غایــب اســت، 
گذشــته مســائل امــروز مــا را حــل نمی کنــد امــا می توانــد بــه مــا بگویــد کــه 
مســئله امــروز مــا چیســت؛ گرچــه شــناخت گذشــته بــرای انســان امــروزی 
بســیار دشــوار اســت، زیــرا امــروزه گفتمان مدرن بــا تاروپــود زندگی ما تنیده 
شــده و ایــن ســبب ایجــاد شــکاف و فاصلــه  میان انســان مدرن و پیشــامدرن 
گشــته اســت امــا پذیــرش این نکته که هــر رویــداد تاریخی محصــول زمان، 
مــکان و شــرایط ویــژه ای اســت کــه تکــرار نخواهــد شــد تــا حــدودی راه را 
بــر تعمیــم بی رویــه مســائل می بنــدد و موجــب بررســی هــر امــری در بافــت 

اجتماعــی و تاریخــی خــاص آن دوره می گــردد.
امــا دربــاره پژوهش هــای تاریخــی و تحلیلــی کــه روی آثــار هنــری 
در ایــران صــورت گرفتــه بایــد گفــت متأســفانه تعــداد ایــن پژوهش هــا 
انــدک  بســیار  نگارگــری  هنــر  مثــل  هنرهایــی  مــورد  در  به ویــژه 
ــران بیشــتر در بســتر باستان شــناختی،  ــار نقاشــی در ای ــر آث اســت. اکث
ویژگی هــای هنــری فــرم و رنــگ و ویژگی هــای فنــی موردبررســی 
قرارگرفتــه یــا در زمینه هــای تحلیلــی اکثــراً در قالــب یــک ســاختار 
مشــخص تعریف شــده بــا عنــوان هنــر اســلامی بــا ویژگی هایــی چــون 
ــه خویــش بــودن، در نظــر  فرازمانــی، فرامکانــی و آزاد از عصــر و زمان
گرفته شده اســت. چنیــن مفاهیمــی تــا حــدودی غیردقیــق و ذهنــی 
ــم داده می شــوند. ــری تعمی ــه بســیاری از پدیده هــای هن ــه ب هســتند ک

ایــن تعمیم دهــی راه را بــر بســیاری از پژوهش هــای علمــی در ایــن 
ــاور را می دهــد کــه ایــن نگاره هــا  ــه مــا ایــن ب ــدد، چــون ب ــه می بن زمین
را شــناخته ایم؛ امــا بــرای فهــم یــک پدیــده هنــری مثــل آثــار نگارگــری 
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لازم اســت بــا نگریســتن دقیــق بــه داده هــای عینــی اکتفــا کنیــم و آن هــا 
را در زمینــه تاریخــی خــاص خــود بســنجیم تــا بتوانیــم شــناختی بهتــر از 

ــر و فرهنــگ ســرزمین خــود داشــته باشــیم. هن
موضــوع ایــن پژوهــش دیوارنگاره هــای عصــر صفــوی اســت کــه 
ــدازه و نگاره هــای تک برگــی  ــار نگارگــری کوچک ان ــر از آث ــلاً متأث کام
ــری  ــر نگارگ ــا هن ــه ب ــه در رابط ــی ک آن دوران بوده اســت. پژوهش های
عصــر صفویــه صــورت گرفتــه، بیشــتر بــه مضامیــن نگارگــری در 
در خصــوص  و  پرداخته انــد  زمــان  آن  مطــرح  نگارگــران  و  دوره  آن 
زمینه هــای اجتماعــی و به طــور مشــخص فرهنــگ جنســی آن دوره 

توجــه بســیارکمی صــورت گرفته اســت. 
البتــه بایــد گفــت، تحلیــل اجتماعــی روی نقاشــی های ایرانی بســیار 
ــازده  ــوان «ی ــه ای باعن کــم اســت به طوری کــه لیامــن (١٣٨٩) در مقال
ــه نقــد ایــن موضــوع می پــردازد  ــر اســلامی» ب ــاره هن اشــتباه رایــج درب
و از تحلیــل تمامــی هنرهــای اســلامی و ازجملــه نگارگــری بــر اســاس 

عرفــان و مبانــی اســلام نقــد جامعــی ارائــه می دهــد.
ــا  ــده ام ــام ش ــی انج ــه تلاش های ــن زمین ــر در ای ــال های اخی  در س
ــر اســاس رویکردهــای تحلیــل  گفتمــان  ــوز هــم تحلیل هایــی کــه ب هن
و برســاختگرایی روی آثــار تصویــری و نقاشــی صــورت گرفتــه باشــد، 
بســیار انــدک اســت و کمبــود چنیــن پژوهش هایــی در زمینــه هنرهــای 

ــاً احســاس می شــود. ــران عمیق تجســمی ای
کتــاب حاضــر هرچنــد دچــار کاســتی ها و ضعف هــای فراوانــی 
باشــد امــا می تــوان آن را گامــی کوچــک در راســتای انجــام پژوهش هــای 
نــو در عرصــه هنرهــای تصویــری ایــران دانســت. بــر خــود لازم می دانــم 
ــت   ــش زحم ــن پژوه ــام ای ــرای انج ــه ب ــواری ک ــاتید بزرگ ــه اس از هم
کشــیده اند، تشــکر و قدردانــی کنــم. پژوهــش پیــش رو ابتــدا به صــورت 
ــا همــکاری  ــان ب ــر اصفه ــه کارشناســی ارشــد در دانشــگاه هن پایان نام
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ــزدی  ــم ی ــای میث ــی، آق ــره طباطبای ــر زه ــم دکت ــرم، خان ــاتید محت اس
ــس از  ــت و پ ــری، انجــام گرف ــر لادن رهب ــم دکت ــی خان ــتاد گرام و اس

ــده اســت. ــر درآم ــاب حاض ــل به صــورت کت جرح وتعدی
ــن عرصــه در  ــد اســت پژوهش هــا و کتاب هــای بیشــتری در ای امی
ســال های آتــی انتشــار یابــد تــا دیدگاه هــای نــو و معاصــر در پژوهــش 

هنرهــای ســنتی ایــران مــورد توجــه بیشــتری قــرار گیرنــد.



دوران پادشــاهی سلســله صفویه، دوران مهمی از تاریخ ایران محســوب 
می شــود. در ایــن دوران پــس از قرن هــا، حکومتــی واحــد و مســتقل بــر 
پایــه دیــن در ایــران بنیان گــذاری شــد و ایــن سلســله بــا تکیــه  بــر دو بنیــان 
ملــی و مذهبــی، ایــران را بــه کشــوری مســتقل تبدیــل کــرد؛ دو اصلــی کــه 
ایــران امــروز نیــز میــراث دار آن اســت و همیــن مســئله یکــی از مهم تریــن 
ــز  ــن پژوهــش نی ــن دوره اســت. موضــوع ای ــل اهمیــت بررســی ای دلای
مطالعــه منابــع تصویــری آن دوران بــا روش تحلیــل گفتمــان فوکویــی بــر 
مبنــای برســاخت گرایی اجتماعــی اســت؛ ایــن منابــع تصویــری شــامل 
ــوی  ــای چهل ســتون و عالی قاپ ــوار کاخ ه ــر دی ــه ب ــی اســت ک نگاره های
اصفهــان نقــش بســته اند و چــون ویژگــی مهــم ایــن نگاره هــا، نمایــش 
مســائل جنســی و روابــط زن و مــرد هســتند به عنــوان منبعــی بــرای 
پژوهــش در زمینــه گفتمــان جنســیتی آن دوران در نظر گرفته شــدند؛ زیرا 
ــر  ــادی و حیاتــی هــر اث واقعیت هــای اجتماعــی یکــی از بخش هــای بنی
هنــری اســت و تأثیــری مســتقیم بــر آثــار هنــری هــر دوران دارد؛ چنان کــه 
ــاختار  ــز س ــوی نی ــان در دوره صف ــای اصفه ــای کاخ ه در دیوارنگاره ه

قــدرت و جنســیت در نگاره هــا نمــود یافتــه اســت.
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بـه ایـن دلیـل که تألیف حاضر بر اسـاس رویکرد تحلیل گفتمان انجام  
شـده پیـش از ورود بـه بحث اصلی لازم اسـت اندکـی درباره پیش فرض ها 

و اصول اولیه چنین رویکردی توضیح مختصری داده شـود.
ــان ها  ــری، انس ــف بش ــع مختل ــخ و در جوام ــر دوره ای از تاری در ه
بــا اعتقــادات، ایدئولوژی هــا و فرهنگ هــای متفاوتــی زندگــی کرده انــد. 
ــه و دوره ای  ــر جامع ــی در ه ــای اخلاق ــا و هنجاره ــادات، معیاره اعتق
ــن  ــت ای ــوان گف ــاوت اســت و می ت ــر متف ــای دیگ ــع و دوره ه ــا جوام ب
هنجارهــا برســاخته هایی اجتماعی انــد کــه به صــورت حقایــق اجتماعــی 
در هــر عصــری شــناخته می شــوند. البتــه برســاخته بــودن امــر اجتماعــی 
بــه ایــن معنــا نیســت کــه واقعــی نیســت بلکــه جهــان اجتماعــی برســاخته 
شــده شــرایطی را فراهــم مــی آورد کــه امــکان کنــش را میســر می کنــد و 

ــذارد. ــادی از خــود به جــای می گ ــان م ــی به ســختی جه تأثیرات
می تــوان  را  اجتماعــی  حقایــق  ایــن  اســتحکام  دلایــل  از  یکــی 
نتیجــه طبیعــی انگاشــته شــدن فهم هــای مــا از جهــان دانســت؛ یعنــی 
بــه آن هــا نــه به مثابــه برداشــت هایی از جهــان بلکــه به مثابــه خــود 
جهــان نگریســته می شــود و یکــی از اهــداف اصلــی رویکردهــای 
ــده  ــته ش ــی انگاش ــای بدیه ــریح فهم ه ــان، تش ــل گفتم ــف تحلی مختل
ــردن  ــاده ک ــد و ســرانجام، آم ــه موضــوع بحــث و نق ــا ب ــل آن ه و تبدی
ــد  ــداد واح ــک روی ــه ی ــان ن ــل  گفتم ــت. تحلی ــر اس ــرای تغیی ــا ب آن ه
بلکــه مجموعــه ای از رویکردهــای میان رشــته ای اســت کــه می تــوان از 
ــدوکاو در قلمروهــای  ــرای کن ــا و ب ــواع گوناگــون مطالعه ه ــا در ان آن ه
ــا توجــه بــه  مختلــف اجتماعــی اســتفاده کــرد، امــا در ایــن پژوهــش ب
موضــوع موردبررســی، روش تحلیــل گفتمــان جنســیت از منظــر فوکو١، 

اندیشــمند پســت مدرن فرانســوی برگزیــده  شده اســت.
«فوکو از طریق برداشـت های غالب نسـبت به جنسـیت در دوره های 

1. Foucault
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برداشـت های  دهـد  نشـان  توانسـت  فاصله گـذاری  فراینـد  بـا  گذشـته، 
معاصر نسـبت به جنسـیت برسـاخته هایی غیرمعمول اند که می توانسـتند 
به گونـه ای دیگـر باشـند» (یورگنسـن و فیلیپـس، ١٣٨٩: ٣١١) و بـر این 
اسـاس، می تـوان گفـت جنسـیت١ در هـر دوره ای از تاریـخ بـر اسـاس 
ویژگی هـای خـاص همان دوران تعریف  شده اسـت و مقوله ای نیسـت که 
بتـوان آن را بـر تمـام تاریـخ بشـر تعمیـم داد. در ایـن کتـاب بر اسـاس این 
رویکرد به بررسـی گفتمان جنسـیت در دوره صفویه که دوران پیشـامدرن 

در تاریـخ ایـران محسـوب می شـود پرداختـه  شده اسـت.
«از منظــر فوکــو، گفتمــان را مجموعــه ای از گفتارهــا یــا بیان هایــی 
می ســازد کــه انســان را قــادر می کنــد دربــاره یــک مقولــه در زمانــی معین 
از تاریــخ بــه گفت وگــو بپــردازد. فوکــو بــه ایــن گفتارهــا و بــه شــرایطی 
در میــان انســان ها اشــاره دارد کــه به نوعــی باعــث و به وجودآورنــده 
ــف،  ــن تعری ــاس ای ــر اس ــام، ١٣٧٨: ١٠)؛ ب ــتند» (پره ــان هس گفتم
ــم و  ــد مفاهی ــر، بای ــان موردنظ ــی در زم ــت تاریخ ــرای درک حقیق «ب
ــم و  موضوعــات خــود را در قالــب گفتمــان همــان دوران بررســی کنی
دانــش را امــری تاریخــی در نظــر بگیریــم کــه در فرهنــگ ریشــه دارد. 
ایــن پیش فــرض مســتلزم انــکار وجــود اســتانداردهای جهان شــمول و 
عامــی اســت کــه می تــوان کلیــه دانش هــای بشــری را بــر اســاس آن هــا 

ارزیابــی کــرد» (یورگنســن و فیلیپــس، ١٣٨٩: ٢٨١).
«شــیوه های نظــارت بــر گفتمــان از منظــر فوکــو بــه ســه دســته 

می شــوند: تقســیم 
الــف) شــیوه های بیرونــی نظــارت: منظــور شــیوه هایی اســت کــه از 
بیــرون اعمــال می شــوند و وظیفــه دســتگاه های کنارگذارنــده را دارنــد. 
ــرد ٣.  ــیم بندی و ط ــت ٢. تقس ــوعِ ١. ممنوعی ــه ن ــه س ــیوه ها ب ــن ش ای
ــوند.  ــیم می ش ــت تقس ــه حقیق ــا ارادت ب ــذب ی ــت و ک ــل حقیق تقاب

1. sexuality
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ممنوعیــت بیانگــر آن اســت کــه هرکــس نمی توانــد از هــر موضوعــی، در 
هرجایــی ســخن بگویــد. به عبارت دیگــر صلاحیت هــای ســه گانه ی 
موضــوع، مــکان، ســخنگو شــبکه پیچیــده ای را تشــکیل می دهنــد. 
طبیعــی اســت کســانی کــه در درون ایــن شــبکه اند از قــدرت کــردار 
گفتمانــی برخــوردار خواهنــد بــود. دومیــن عامــل، یعنــی تقســیم بندی 
ــار و  ــت، اعتب ــخن دارای «حقیق ــان س ــیم بندی می ــی تقس ــرد یعن و ط
اهمیــت» و ســخنی کــه فاقــد آن اســت و بایــد کنــار گذاشــته شــود. فوکو 
ــرد.  ــام می ب ــل ســخن عاقــل ن ــه در مقاب ــورد از ســخن دیوان ــن م در ای
ســومین دســتگاه، حقیقــت را در برابــر کــذب قــرار می دهــد. حقیقــت 
متولیــان و نهادهایــی دارد کــه از آن مراقبــت و دشــمنانش را ســرکوب 

می کننــد» (فوکــو، ١٣٧٨: ١١)
ــان  ــود گفتم ــمت خ ــن قس ــارت: در ای ــی نظ ــیوه های درون ب) «ش
ــوان  ــه بیشــتر به عن ــد. شــیوه هایی ک ــر خــود نظــارت می کن ــه ب اســت ک
اصــول طبقه بنــدی، تنظیــم و توزیــع عمــل می کنند و شــامل: تفســیرهای 
گوناگــون، تأکیــد بــر مؤلــف، نظــم یا دیســیپلین علمــی اســت. در بحث 
از تفســیر انگیــزه، بیشــتر بررســی گفتمان هایــی اســت کــه تقریبــاً در هــر 
جامعــه ای وجــود دارنــد و به صــورت گزارش هــای عمــده دهان به دهــان 

می چرخنــد و همــه تکــرارش می کننــد» (همــان، ٢٨).
پ) «شــرایط کاربســت گفتارهــا: در ایــن حالت تمام ســعی آن اســت 
کــه اجــازه داده نشــود هرکســی بــه گفتــار دسترســی داشــته باشــد و ایــن 
از طریــق ایجــاد شــرایطی بــرای کاربســت گفتمان هــا صــورت می گیــرد. 
نهادهــای به وجود آورنــده و حفظ کننــده ایــن شــرایط عبارت انــد از: 
رســاله آداب، انجمن هــای ســخن، آئین هــای مذهبی، سیاســی و فلســفی 

و تملــک اجتماعــی گفتمان هــا» (همــان، ٣٠).
ــز در  ــد نی ــی در درون آن عمــل می کنن ــی کــه شــرایط گفتمان فضای
ــی بســیار مهــم اســت؛ «قواعــد اساســی یــک  ــل گفتمان مباحــث تحلی



مقدمه | ١١

فرهنــگ، یعنــی قواعــد حاکــم بــر زبــان، شــیوه های ادراک، روش هــای 
مــراوده، ابزارهــا، ارزش هــا و سلســله مراتب کردارهــای آن فرهنــگ، از 
آغــاز بــرای هــر فــردی نظم هــای عینــی و تجربــی برقــرار می کننــد کــه 
وی همــواره بــا آن هــا ســروکار خواهــد داشــت و در درون آن احســاس 
ــر  ــا ســامانه دانایــی تعبی ــه اپیســتمه ی ــی خواهــد کــرد کــه از آن ب راحت

می شــود» (دریفــوس و رابینــو، ١٣٨٩: ٧٧).
«یکــی از مقــولات بســیار مهــم و پیچیــده موردبحــث فوکو، ســامان 
ــه حــوزه  ــاره ب ــن واژه، اش ــو از ای ــراد فوک ــی اســت. م ــگاره دانای ــا ان ی
معرفت شــناختی خاصــی اســت کــه در چارچــوب آن، دانــش و گفتــار 
ــرد. در  ــن شــکل می گی ــی خــاص و عرصــه ای معی ــژه ای در فرهنگ وی
حقیقــت، ســامان دانایــی نمــود و نمــاد روح زمانــه اســت. فوکــو اصــل 
دگرســانی یــا مغایــرت را در مــورد گسســت میــان ســامان های گوناگــون 
دانایــی بــه کار می گیــرد و مدعــی اســت هــر عصــر در مقایســه بــا دوران 

دیگــر هویــت و گوهــری متفــاوت دارد» (ضیمــران، ١٣٨٩: ٩١).
ــه لحــاظ  ــدرن ب «فوکــو مدعــی اســت کــه دوران پیــش از عصــر م
ماهیــت و کارکردهــای گفتمانــی، تفاوت هــای فاحشــی بــا عصــر جدیــد 
دارنــد. او از هرگونــه تفســیر مبتنی بــر اصالت ماهیت ثابــت روی گردان 
اســت، ازجملــه گفتمان هــای فــرا تاریخــی را مــردود می دانــد و بــا 
تکیه بــر اصــل گسســت هــر دوره از ادوار پیشــین، مدعــی اســت کــه هــر 

عصــر ویژگی هــای خــود را دارد» (همــان،۵١). 
«فوکــو به منظــور شــناخت ســامانه دانایــی هــر عصــر بــه ایــده  
تاریخ هــای کوچــک و خــرد می پــردازد و بــه اســناد و مــدارک تاریخــی 
روی مــی آورد. ایــن درک از تاریــخ بی ارتبــاط بــا پــروژه فلســفی فوکــو 
ــه  ــود ک ــته ب ــو دانس ــود. فوک ــش نب ــدرت و دان ــه ق ــاره کشــف رابط درب
ســاختار درونــی دانــش و گفتمان هــا بــا شــبکه درهم تنیــده انــواع 

قــدرت رابطــه دارد» (احمــدی، ١٣٨۶: ١٣٣).
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ــدرن  ــش از عصــر م ــی پی ــامانه دانای ــان س ــو می ــر فوک ــن منظ از ای
و عصــر مــدرن تفاوت هایــی اساســی قائــل می شــود کــه یکــی از 
ــام  ــه ن مهم تریــن ایــن تفاوت هــا ظهــور مفهومــی در حــوزه شــناخت ب

«انســان» و «ســوبژکتیویته» اســت.
«در پایــان عصــر کلاســیک و بــا ظهــور مقوله هایــی چــون زندگــی 
ــان موجــودی  ــان» زاده شــد. انس ــام «انس ــه ن ــازه ای ب ــوم ت و کار، مفه
اســت زنــده کــه ســخن می گویــد و کار می کنــد. پیش تــر «انســان» 
بــه معنــای معرفت شناســانه وجــود نداشــت. بــه ایــن معنــا کــه عرصــه 
معرفتــی خاصــی کــه بــه انســان تعلــق داشــته باشــد قابل تصــور نبــود؛ 
ــدگاه  ــا انســان از دی ــاره طبیعــت بشــری بحــث می شــد ام ــد درب هرچن
شناخت شناســی موضوعــی شناخته شــده نبــود. در اندیشــه کلاســیک و 
کلیــه نحله هــای تفکــر پیــش از آن مســائلی چــون جســم و روح، حــدود 
امکانــات و آزادی و محدودیــت نــوع بشــر مطــرح می شــد امــا دربــاره 
ــه قابل طــرح در حــوزه دانــش  ــی ک ــی معرفت ــوان مفهوم «انســان» به عن

ــان نمی آمــد» (فوکــو، ١٣٨٨: ٢۴). ــه می باشــد، ســخنی ب
«بنابرایــن، انســان در عصــر کلاســیک وجــود نــدارد. حیطه هــای 
معرفت شناســی آن دوران بــه نحــوی مفصل بنــدی شــده بــود که هیــچ حوزه 
خالــی بــرای انســان در نظــر نمی گرفــت . بــه نظــر فوکــو اندیشــه مــدرن در 
مــورد انســان اندیشــه عجیب وغریبــی اســت. انســان به عنــوان ســوژه و ابــژه 
همزمــان و توأمــان؛ موجــودی کــه در عین گرفتاری، حاکم اســت؛ ســوژه ای 

کــه ابــژه اســت و ابــژه ای کــه ســوژه اســت» (خالقــی، ١٣٨٢: ٢٩۴). 
«شــاید بتــوان گفــت کــه ســوژه فوکویــی، فاعلــی اســت کــه در همــان 
حــال مفعــول نیــز هســت. فوکــو در تمــام پژوهش هــای خــود دو چیــز 
را دنبــال می کنــد: یکــی آنکــه چگونــه موجــودات انســانی خودشــان را 
به مثابــه ســوژه می ســازند و دوم اینکــه چگونــه بــا یکدیگــر به مثابــه 

ــی، ١٣٨٢: ٢٧٩). ــد» (خالق ــورد می کنن ــا برخ ابژه ه
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تمــام  مشــترک  رشــته  می تــوان  را  ســوژه  مقولــه  بــه  «توجــه 
مطالعه هــای فوکــو بــه شــمار آورد. ایــن امــر می توانــد در عرصــه 
جنســیت و شــیوه هایی باشــد کــه بــه کمــک آن هــا، فــرد خــود را به منزلــه 
ســوژه جنســیت بازمی شناســد یــا ممکــن اســت بــه مجموعــه کلی تــری 
از فن هــای «خــود» مربــوط باشــد، بــه عبارتــی بــه هنرهــای زیســتن کــه 
ــد و  ــاری وضــع می کنن ــرای خــود قواعــد رفت ــر اســاس آن هــا ب افــراد ب
خــود را موجــودی منحصربه فــرد می بیننــد. ایــن کردارهــا در کردارهــای 
مذهبــی و نیــز کردارهــای آموزشــی، پزشــکی، صنعتــی و روان شــناختی 

توســعه یافته  اســت» (میلــر، ١٣٨٢: ٢٣).
اجتماعــی  برســاخته ای  را  ســوژه  ظهــور  همان گونــه کــه  فوکــو 
ــد،  ــح داده ش ــه توضی ــیوه هایی ک ــق ش ــز طب ــا را نی ــد، گفتمان ه می دان
ساخته شــده توســط جامعــه می دانــد و بــرای بررســی آن هــا روش هایــی 

چــون دیرینه شناســی را بــه کار می بــرد.
بایــد گفــت در حــوزه دیرینه شناســی جنســیت، فوکــو روش خاصــی 
ارائــه نمی دهــد امــا چارچوب هــای روش شــناختی دارد. فوکــو در ایــن 
ــه می گویــد: «در ایــن روش از مطالعــه جنســیت می تــوان به جــای  زمین
مطالعــه رفتــار جنســی آدمیــان در یــک دوره مشــخص و جســتن 
ــز  ــی و نی ــدگاه اخلاق ــا در دی ــی ی ــاختار اجتماع ــون آن در درون س قان
ــاره جنســیت همچــون  ــاور مردمــان درب به جــای توصیــف اندیشــه و ب
تأویــل دینــی جنســیت، ارزش دادن یــا کــم ارزش کــردن آن و تنش هــای 
فکــری و اخلاقــی کــه ســبب آن هــا شــد، ایــن پرســش را مطــرح کنیــم 
کــه آیــا یــک کاربســت گفتمانــی همه جانبــه، در پــس همــه آن رفتارهــا و 
نمودهــا نبوده اســت ؟ اگــر دیرینه شناســی ایــن کارکــرد را بــا موفقیــت 
منــع،  دورداشــت،  شــیوه های  کــه  داد  خواهــد  نشــان  بــرد،  پیــش 
محدودســازی، ارزیابــی، آزادی هــا، تجاوزات جنســی و همــه نمودهای 
ــک کاربســت  ــا ی ــد ب ــلاً در پیون ــاری جنســیت کام ــاری و غیرگفت گفت
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گفتمانــی مشــخص اند؛ نشــان خواهــد داد یــک نــوع از گفتــار دربــاره 
ــا یکــی از  ــی جنســیت بلکــه تنه ــق و پایان ــه حقیقــت مطل جنســیت، ن
ــیت  ــف جنس ــه توصی ــر آن ب ــوان از منظ ــه می ت ــت ک ــی اس دیدگاه های

پرداخــت» (فوکــو، ٢٨٢:١٣٨٨).
گــذر از دیرینه شناســی بــه تبارشناســی نقطــه عطفــی در آثــار فوکــو 
بــه شــمار می آیــد. آثــار بعــدی، دیگــر تنهــا بــا گفتمــان ســروکار ندارنــد 
بلکــه در آن هــا بــر روابــط دانــش و قــدرت و پیونــد صورت بندی هــای 

ــد می شــود. ــی تأکی ــا حوزه هــای غیر گفتمان ــی ب گفتمان
«از مهم تریــن ویژگی هــای تبارشناســی ایــن اســت که برخــلاف تاریخ 
ــن شــکل ها،  ــا، رفیع تری ــن عصره ــه دوردســت ها، والاتری ــه ب ــنتی ک س
ــه  ــن فردیــت می اندیشــد؛ تبارشناســی ب ــن ایده هــا و ناب تری انتزاعی تری
ــدن  ــه ســراغ ب ــد ب ــد. بای ــگاه می کن ــدن» ن ــه «ب ــا، ب ــن نقطه ه نزدیک تری
رفــت، جایــی کــه در طــول تاریــخ متحمــل رنجــی طولانــی بوده اســت. 
بــدن در زندگــی و مرگــش و در توانایــی و ناتوانــی اش، جزای هر حقیقت 
یــا خطایــی را تحمــل می کنــد. بــدن مــکان «تبــار» اســت: رد و اثــر هــر 
ــر  ــن منظ ــو از همی ــود، فوک ــت می ش ــدن یاف ــر ب ــته ب ــدادی درگذش روی
اســت کــه «بــدن» را جولانــگاه ظهــور و بــروز قــدرت می انــگارد و متأثــر 
ــان نشــان داده  از نیچــه آن را محــل ثبــت رویدادهایــی کــه به وســیله زب
می شــوند یــا بــه عبارتــی جامع تــر، مکانــی کــه بــه «دســت تاریــخ کامــلاً 
حکاکــی شــده» می دانــد و جایــگاه بســیار مهمــی را در تحلیل هــای خــود 

ــه آن اختصــاص می دهــد» (خالقــی، ١٣٨٢: ٢٧۵). ب
معنایــی  بــه  را  جنســیت  مســئله  تبارشــناس،  به عنــوان  «فوکــو 
ــی زیســت  ــده تجرب ــه پدی ــد، جنســیت ن ــاً تاریخــی مطــرح می کن دقیق
شناســانه بنیادیــن، بلکــه محصولــی تاریخــی اســت. وی تصــور مقبــول 
ــزه ای قدیمــی  ــن و انگی ــی بنیادی ــوان ماهیت ــزه جنســی به عن ــج غری و رای
ــز  ــوم نی ــن مفه ــد کــه ای ــرار می دهــد و اســتدلال می کن ــد ق را موردتردی
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درون گفتمــان تاریخــی خاصــی دربــاره جنســیت پیداشــده اســت. البتــه 
ایــن بــدان معنــا نیســت کــه فوکــو هرگونــه بعــد زیست شــناختی را بــه کنار 
می گــذارد بلکــه او نقــش حیاتــی نهادهــا و گفتمان هــا را در شــکل گیری 

ــو، ١٣٧٩: ٢٨٩). ــوس و رابین ــد» (دریف ــت می دان ــیت در اولوی جنس
ــور  ــده ای نوظه ــه کــه «انســان» پدی «فوکــو معتقــد اســت همان گون
اســت، جنســیت نیــز دیــری نیســت کــه در گفتمــان فرهنگــی معاصــر 
پدیــدار شــده اســت. تــا قبــل از ســده هجدهــم، روابــط میــان زن و مــرد 
ــود.  ــر نظــام خویشــی و عشــیره ای ب ــع قواعــد و مقــررات حاکــم ب تاب
ــه ای ازدواج می کــرد،  ــا یکــی از اعضــای قبیل ــه کســی کــه ب ــرای نمون ب
نوعــی ائتــلاف و وحــدت منافــع میــان دو قبیلــه یــا خانــواده بــه وجــود 
مــی آورد کــه به نوبــه خــود بــه بســط و گســترش قــدرت و مالکیــت آن هــا 
ــدرن،  ــاز دوران م ــا آغ ــا ب ــران، ١٣٨٩: ١٧٢) «ام ــد» (ضیم می انجامی
ــواده زناشــویی  ــه دســت خان شــاهد حبــس جنســیت و تصاحــب آن ب
هســتیم. در گفتمــان جدیــد، رابطــه زناشــویی اصلی ترین کانــون الزام ها 
ــی،  ــرای بهبودیاب ــد ب ــت می شــد و بای ــورد آن صحب ــود، اساســاً در م ب
ــا  ــد ام ــان می ش ــام بی ــات تم ــا جزئی ــری و ب ــه دیگ ــر رابط ــش از ه بی
اشــکالی از جنســیت کــه پیــش از گفتمــان مــدرن وجــود داشــت، دیگــر 
جایگاهــی در گفتمــان جدیــد نداشــتند مثــل جایــگاه نامعلــوم لــواط یــا 

ــه سکســوالیته کــودکان» (فوکــو، ١٣٩٠: ۴٧). ــی ب بی اعتنای
«شــکل تاریخــی گفتــار و کــرداری که فوکو «جنســیت» می خواند مبتنی 
بــر گسســت زندگــی جنســی از وصلــت و قرابــت اســت و درواقع جنســیت 
بــه موضوعــی شــخصی تبدیــل شــد و به عنــوان ماهیــت اصلی فرد و هســته 

هویــت شــخصی او قلمداد شــد» (دریفــوس و رابینــو، ١٣٧٩: ٢٩٢).
«بنابرایــن از نظــر فوکو، جنســیت به عنــوان عنصری اساســی در راهبرد 
قدرتــی پیــدا شــد کــه فــرد و جمعیــت، هــردو را بــه نحــو توفیق آمیــزی بــه 
دامــان قــدرت مشــرف بــر حیــات پیونــد می زند. قدرت مشــرف بــر حیات 
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از طریــق انتشــار جنســیت، ســیطره خــود را تــا کوچک تریــن حــرکات بدن 
و روح گســترش می بخشــد» (دریفوس، رابینــو، ١٣٧٩: ٢٩٠).

ــاط  ــی ارتب ــم یعن ــن دو مه ــده ای ــعی ش ــاب س ــن کت ــن در ای بنابرای
میــان ســاختار قــدرت و جنســیت بــا توجــه بــه اســناد تاریخــی و منابــع 

ــرد. ــرار گی ــری دوره صفــوی موردبررســی ق تصوی
البتــه بایــد بــه ایــن نکتــه توجــه کــرد «شــاخصه ها و محورهــای عمــده 
قــدرت کــه به وســیله فوکــو موردتوجــه قــرار می گیرنــد تقریبــاً در تقابــل 
بــا برداشــت ســنتی از قــدرت قــرار دارنــد. بــه نظــر او نبایــد بــه شــکل های 
رســمی و نهادینه شــده قــدرت توجــه نمــود بلکــه بایــد بــه ســراغ قــدرت 
در مقصــد نهایــی آن یعنــی در ســطح روابــط ریــز انســانی و حتــی نحــوه 
رابطــه فــرد بــا خــودِ وی رفــت؛ چیــزی کــه بــه نــام میکروفیزیــک قــدرت 
مطرح شــده اســت و به وســیله کردارهــای روزمــره افــراد مداومــاً اســتمرار 
می یابــد» (خالقــی، ١٣٨٢: ٣٢٩). «همه جــا حاضــر بــودن قــدرت 
ــر  ــز را در زی ــه همه چی ــاز را دارد ک ــن امتی ــدرت ای ــه ق ازآن رو نیســت ک
یکپارچگــی تزلزل ناپذیــرش گــرد آورد، بلکــه ازآن روســت کــه قــدرت در 
هــر لحظــه و در هــر نقطــه، یــا بــه عبــارت بهتــر در هــر رابطــه ای میــان 
نقطــه ای بــا نقطــه دیگــر تولیــد می شــود. قــدرت همه جــا هســت، نــه بــه 
ایــن معنــا کــه قــدرت همه چیــز را در برمی گیــرد بلکــه بــه ایــن معنــا کــه 

ــو، ١٣٩٠: ١٠٩). ــد» (فوک ــا می آی ــدرت از همه ج ق
فوکــو تقریبــاً در تمامــی آثــار خــود بــر ایــن بــاور بــود کــه حقیقــت، 
ــر از نیچــه، دانــش  ــدرت نیســت. او متأث ــد ق ــا فاق ــدرت ی ــرون از ق بی
ــت»  ــرای او «حقیق ــذا ب ــت، ل ــانی می دانس ــع انس ــردی از مناف را کارک
ــد  ــد می شــود و تأثیرهــای قاعده من ــه یمــن شــکل های مختلــف تولی ب
قــدرت را حفــظ می کنــد و هــر جامعــه ای نظــام حقیقــت و سیاســت 

ــو، ١٣٧۴: ٣٩٣).  ــورد حقیقــت دارد» (فوک ــی خــود را در م کل
ــرای  ــد را ب ــن پیام ــر، ای ــه یکدیگ ــش ب ــدرت و دان ــد دادن ق «پیون
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ــدا  ــان پی ــا گفتم ــه نزدیکــی ب ــدرت، رابط ــه ق ــراه دارد ک ــه هم ــش ب دان
ــز ســاختن  ــد. گفتمــان نقشــی اساســی در سوژه ســاختن مــا و نی می کن
(ازجملــه  آن هــا  دربــاره  چیزهایــی  می توانیــم  دارد کــه  ابژه هایــی 
خودمــان به منزلــه ســوژه) بدانیــم. فوکــو مدعــی می شــود کــه نمی تــوان 
از چنــگ بازنمایــی گریخــت. گفتمان هــا ایجــاد «احســاس حقیقــت» 
می کننــد. چــون دسترســی بــه حقیقــت ممکــن نیســت، پرســش از 
ــال  ــه دنب ــد ب صــدق و کــذب، چیــزی بی حاصــل اســت در عــوض بای
ــه در گفتمــان ایجــاد  ــم «احســاس حقیقــت» چگون ــود کــه ببینی ایــن ب
می شــود. آنچــه بایــد تجزیه وتحلیــل شــود فرایندهــای گفتمانی انــد کــه 
ــه وجــود  ــن احســاس را ب ــه ای برمی ســازند کــه ای ــا را به گون گفتمان ه

می آورنــد» (یورگنســن و فیلیپــس، ١٣٨٩: ٣٨).
«بنابرایــن نبایــد جهانــی از گفتمــان را تصــور کــرد کــه میــان گفتمــان 
پذیرفته شــده و گفتمــان پذیرفته نشــده یــا میــان گفتمــان مســلط و 
گفتمــان تحت ســلطه تقســیم  شده اســت؛ بلکــه بایــد آن را کثرتــی 
از عناصــر گفتمانــی در نظــر گرفــت کــه می تواننــد در راهبرد هــای 
گوناگــون ایفــای نقــش کننــد. همیــن آرایــش اســت کــه بایــد بازســازی 
شــود، آن هــم بــه همــراه چیزهــای گفته شــده و پنهان شــده و گفته هــای 
ضــروری و ممنــوع در ایــن آرایــش، بــه همــراه متغیرهــا و اثرهــای 
ــت  ــدرت او و باف ــگاه ق ــده، جای ــه گوین ــته ب ــش بس ــن آرای ــاوت ای متف
نهادینــه اش؛ همچنیــن بــه همــراه جابه جایی هــا و اســتفاده مجــدد 
ایــن آرایــش از عبارت هــای یکســان بــرای اهدافــی متضــاد. بایــد بــازی 
پیچیــده و متغیــری را در نظــر گرفــت کــه در آن گفتمــان می توانــد هــم 
ــت و  ــه مقاوم ــد، نقط ــع، س ــم مان ــد و ه ــدرت باش ــه ق ــزار و نتیج اب

ــو، ١٣٩٠: ١١٧). ــرد متضــاد» (فوک ــک راهب ــرای ی ــی ب مبدائ
«قــدرت در اشــکال ســنتی خــود، ماننــد قــدرت پادشــاه قابل رؤیــت 
اســت، در ملأعــام ظاهــر می گــردد و دائمــاً بــه نمایــش گذاشــته 
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می شــود. توده هــا در اینجــا دور از نظــر قــرار می گیرنــد و تنهــا در 
حواشــی نــور درخشــان قــدرت شــهریار ظاهــر می گردنــد امــا امــروزه 
قــدرت انضباطــی ایــن روابــط را معکــوس می ســازد. در اینجــا قــدرت، 
ــه  ــدرت ک ــات ق ــس، موضوع ــی اســت و برعک ــای ناپیدای ــود جوی خ
می شــوند»  قابل رؤیــت  بســیار  می کنــد،  عمــل  آن هــا  روی  قــدرت 

(دریفــوس و رابینــو، ١٣٧٩: ٢٧۶).
«حــال زمــان آن رســیده اســت به جــای آنکــه بپرســیم چگونــه حاکــم 
به صــورت یگانــه ای معظــم بــر مــا ظاهــر می شــود، بــه دنبــال آن باشــیم 
کــه بیابیــم ســوژه ها (اشــخاص تابــع) چگونــه به تدریــج و بی وقفــه بــه 
صورتــی واقعــی و عینــی از طریــق تکثیــر ســازمان ها، نیروهــا، انرژی هــا، 

تمایــلات، افــکار و غیــره شــکل می گیرنــد» (خالقــی، ١٣٨٢: ٣٢۵).
ــاب  ــن کت ــوردی در ای ــرای بررســی م ــه ب ــی ک ــورد نگاره های ــا در م ام
ــد، بایــد گفــت ایــن نگاره هــا، نگاره هــای دیوارهــای  مدنظــر قرارگرفته ان
کاخ هــای چهل ســتون و عالی قاپــوی اصفهــان اســت کــه در خــلال 
ســال های ١٠۵٧‑١٠٠۶ هجــری قمری در دوره شــاهان صفوی نقاشــی 
شــده اند. ایــن دوره زمانــی دارای ویژگی هــای منحصربه فــردی اســت کــه 
ــن پژوهشــی مناســب می ســازد. اول اینکــه در ایــن دوره  ــرای چنی آن را ب
ــی گســترش یافــت کــه نتیجــه آن  ــا کشــورهای اروپای ــران ب ارتباطــات ای
ــود و حاصــل  ــران ب ــه ای ورود بســیاری از ســیاحان و ســفیران اروپایــی ب
ــه اوضــاع  ــوط ب ــادی ســفرنامه مرب ــداد زی ــن ســفرها، نوشته شــدن تع ای
اجتماعــی، فرهنگــی و زندگــی مــردم در آن دوره اســت. یکــی از مهم تریــن 
مســائلی کــه در ایــن ســفرنامه ها بــدان پرداختــه  شده اســت، مســائل مربوط 
بــه فرهنــگ جنســی و نحــوه ارتباطــات میــان زنــان و مــردان در آن روزگار 
اســت. از طرفــی دیگــر، هنرهــای تصویــری و از جملــه نقاشــی دیــواری 
در ایــن دوران بســیار رونــق گرفــت. نقاشــی های تصویر شــده در ایــن 
ــوان  ــری به عن ــب هن ــک مکت ــوای ی ــان را تحــت ل دوران در شــهر اصفه
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ــرد  ــه از ویژگی هــای منحصربه ف ــد ک ــان شناســایی می کنن ــب اصفه مکت
ایــن مکتــب می تــوان بــه ایــن مــوارد اشــاره کــرد: یکــی اینکــه نگارگــران 
ایــن مکتــب در نقاشــی های خــود طالــب آزادی عمــل بیشــتری نســبت بــه 
مکاتــب قبلــی شــدند و موضــوع نقاشــی ها دیگــر روایــت کتاب هــا نبــود 
بلکــه تصویرســازی زندگــی مــردم جامعــه و درباریــان بــود. دیگــر اینکــه از 
مهم تریــن موضوعــات ایــن نقاشــی ها می تــوان بــه موضوعــات جنســی و 
نمایــش روابــط میــان زنــان و مــردان جــوان اشــاره کــرد؛ در ایــن نگاره هــا 
نه تنهــا تلاشــی بــرای پنهان کــردن جنبه هــای جنســی نمی شــد بلکــه 

ــر بیشــتر کردن جلوه هــای جنســی می شــد. ــلاش ب برعکــس ت
ایــن مســائل، دیوارنگاره هــای دوره صفــوی در اصفهــان را بــه 
همــراه نوشــته های سفرنامه نویســان در ایــن زمینــه، بــه  منابــع مناســبی 
بــرای مطالعــات جنســیتی در آن دوران تبدیــل کــرده اســت کــه در ایــن 
تألیــف بــا رویکــرد تحلیــل گفتمــان جنســیت بــه آن پرداخته  شده اســت.

در همیــن راســتا تــلاش شــده به طــور مشــخص بــه چگونگــی نمــود 
ســاختار قــدرت و جنســیت در دوره صفــوی در آثــار نگارگــری کاخ هــا 
پرداختــه شــود تــا در ایــن راســتا بــه شــناخت بهتــری از گفتمــان مســلط 
جنســیتی در آن دوره دســت پیــدا کنیــم و چگونگی تأثیرپذیری نقاشــان و 
آثــار آنــان از واقعیت هــای اجتماعــی آن دوره را موردبررســی قــرار دهیــم.
ــه  ــد ب ــز بای ــا نی ــل نگاره ه ــرای تحلی ــده ب ــورد روش استفاده ش در م
ــای اســلامی  ــوزه هنره ــا در ح ــن نگاره ه ــه ای ــرد ک ــه ک ــه توج ــن نکت ای
قــرار می گیرنــد و بــرای بررســی هنــر اســلامی نیــز روش هــای گوناگونــی 
وجــود دارنــد امــا اســتفاده از روش هــای متفــاوت، نتایج بســیار متفاوتی 
را نیــز بــه همــراه می آورنــد مثــلاً شــیوه ای بــه فهــم و تفســیر عرفانــی از 
هنــر اســلامی و شــیوه ای بــه تفســیر غیرعرفانــی از هنــر اســلامی منتهــی 
می شــوند. بــا توجــه بــه اینکــه روش استفاده شــده در این پژوهــش، روش 
تاریخــی اســت، ایــن شــیوه بــر ایــن فهــم از جهــان تکیــه دارد کــه همــه 
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پدیده هــای اجتماعــی و فرهنگــی به صــورت تاریخــی تعیــن یافتــه و بــه 
عصــر خــود و مجموعــه عناصــر اجتماعــی و فرهنگــی زمــان خویــش 
وابســته اســت. در ایــن شــیوه ذهنیــت محقــق ایــن اســت کــه یــک پدیــده 
ــا صــور  ــد ی ــلیقه های هنرمن ــق و س ــی علائ ــری و حت ــر هن همچــون اث
خیــال او تحــت تأثیــر زمینه هــای خــاص دوران بــه وجــود آمــده اســت، 

به گونــه ای کــه بســتر تاریخــی تعیین کننــده هویــت اثــر هنــری اســت.
حــال بــا ایــن زمینه ســازی ها، می تــوان بــه مبحــث اصلــی ایــن 

ــاد. ــاب گام نه کت




